निवेदन: 


प्रस्तुत पुस्तक फे लिखने फी प्रधान "“अरणा, इहमका अपने 
इन्टरमीजिएट भर बी० ए० फे विद्यार्थियों से मिली है। भ्रीयुव 
जयशइर "प्रसाद! के नाटक अनेक परीक्षाओं के लिए पढ़ाए जाते 
हैं, और उनका अध्ययन कठिन है। विद्ार्थिगण प्राय. ऐसी 
पुस्तक या लैखों की कामना करते थे जिनमें बद्द नाटककार की 
कला फे सम्बन्ध में कुछ सामान्य वातें जान सकें । हमसे झनेक 
बार इस प्रकार के कुड् लेस लिखने का अनुरोध किया गया। 
छास के भीतर बताई गई बातों की अपेक्षा वे लिखी हुई बाते 
का अधिक आदर करते हैं, क्योंकि इसमें उन्हे अपनो स्मृत्ति और 
हक शक्ति पर उतना अधिक जोर नहीं देना पड़ता--पकी-पकाई 
सामप्री सदा उनऊी सेवा के लिए प्रस्तुत रद्दती है। 


यद्यपि, विद्यार्थियों के शष्टिगत रखकर, विचारणा की जटि- 
लवा या झविविस्तार के यथाशक्ति दूर खखा गया है, ओर इस 
लिए कहीं कहीं दमके संकेतमात्र पर भो सतोप कर लेना पड़ा है 
तथापि हमारा यहद्द कर्त्तव्य अवश्य रहा है कि केवल रट लेने भर 
कै संकेत दी इस पुस्तक में ' उन्हे नरिए जाएँ--उनकी खतंन्र 
विवेयनएणुक शक्ति के! की कुछ स्वामादिझ उत्तेजना मिल्ले६ 
“सै, लिए पहले कुछ नाव््योपचारों को /र्साधारण जिश्ञासा 
जेओ चेष्टा की गई है और तदुपरान्द नाटककार के 


असाद' को नाट्य-कला 


केशक 
सो० रामरुष्णशुक्द एप० ए०, 'शिलीपुख', 
ध्रानाध्यापक्त, दिस्दी भौर संस्कृत, युत्ञ किल्वियन काछेज, 
इलाहाबाद । 


प्रकाशक 


मध्नसमुक्ताफायालय । 


पश्वक-प्रात्ति के श्यान-- 


7 १ भोइन्स लिपिदेद 
«३, शिवघरणलाल़रोछ; प्रयाग 


२, लेखफ।; 


मुंदक--प० बलदेव असाद मिश्र, 
मित्र प्रिंटिंग बक्से, प्रयाग 


निवेदन 


प्रस्तुत पुस्वक फे लिखने फी प्रधाने “प्रणा हमको अपने 
उन्टर्मीजिएट और यो० ए० कै विद्याथियों से मिली दै। भ्रीयुत 
जयशह्ूर प्रसाद! के नाटक अनेक परीक्षाओं के लिए पद़ाए जाते 
हैं, और उनका अध्ययन कठिन दै। विदार्थिगण प्रायः ऐसी 
पुस्तफ या लेखों की कामना करते थे जिनमें वह नाटककार की 
कला के सम्बन्ध भें कुछ सामान्य बातें जान सकें । हमसे अमेक 
पार इस प्रकार के छुत्न लेप लिखने का अनुरोध किया गया। 
छास के भीतर बताई गई बातो की अपेज्ञा वे लिखी हुई बाते 
का अधिक आदर फरते हैं, क्योंकि इसमें उन्हें अपनी स्शति और 
तर्क राक्कि पर उतना अधिक ओर नहीं देना पड़ता--प्रकी-पकाई 
सामग्री सदा उनझी सेवा के लिए प्रस्तुत रहती है । 


यद्यपि, विद्यार्थियों के! दृष्टियत रखकर, विचारणा की जटि- 
लता या श्रतिविस्तवार के यथाशक्ति दूर रखा गया है, और इस 
लिए कह्दी कहीं दमके संकेतमात्र पर भो संतोष कर लेना पड़ा है; 
'तथापि हमारा यद्द कत्तव्य अवश्य रद्द है कि केवल रट लेने भर 
कऔ संकेत द्वी इस पुस्तक में' उन्दे नरिए जाएँ--उनकी खतंत्र 
'विषेचनात्मक शक्ति के भी छुछ स्वरामाविक उत्तेजना मिले। 
(सके लिए पहले कुछ भाट्योपचारों को सधिस्ण जिज्ञासा 
ज्पन्न करने की चेष्टा फी गई है और तदुपरान्त नाटककार के 


([ख) 


सन्दन्ध में कुछ संस्तिप्र वक्तत्य रिया गया है। इस चेष्टा छा एक 
सद्देश्य यद्द भी है क्लि पुएतक फैदल प्रसाद के विधार्यियों फे ही काम 
की मे हो--नाट्यशाघ्ष फे दूसरे विद्यार्थी मो इसका उपयोग कर 
सके | साथ ही, दम यद्द भी आशा करते दैँ कि सादित्पिक अमि- 
रुचि फे इतर पाठक भी इससे अपना थोड़ानबरहुत मनोविनोद 
फर सकेंगे | 


नाटयकला का दिखशमस कराने में नाट्यशासत्र के कुछ पारि- 

मापिऊ शब्दों का प्रयोग करना पड़ा है । ऐसे स्थज्ञों पर सुर्मते फे 

लिए इनके पर्योयवार्ची विदेशी भाषा के शब्द शैकटों में दे दिए 

पा जो शब्द हिन्दी में प्रचलित दो गए हैं. उनड्े पर्याय नहीं 
। 


भुस्तक बड़ी रवा-रत्री में लिखी गई है। एक मास के भीतर 
इसझा प्रणयन, भुफ-रीडिंग और छपाई, सर कुछ, हुआ दै। झवः 
इसमें एक-से नहीं, अम॑ख्य मूलें हुई ट्वोंगी। पुनरक्तियाँ तो हुई 
दी हैं--जो दियाद्ियों कौ दृष्टि से किब्चित्‌ अमिप्रेत भी पीं-- 
सम्मव है, क्‍ट्टी कह्दी कुछ असम्बद्धता मी आगई ही। कमी 
कमी हमकओ प्रेस में ही वैठकर कम्पोजियरों के लिए लिखना पड़ा 
है। एक एक पाराप्रार समातर दोता था और उससे सिर पर खड़े 
हुए चार चार कम्पोजिटरों की भूस के बदलाना पड़ता था। प्रास्म्म 
में छाम छरा शिविलता से हुआ जिसके कारण अन्विम पॉच छे, 
कर्मे एक सप्राद पे दी मीठर लिखे और छपाए गए। पुस्वक में 
छपाई को भी कुछ अशुद्धियाँ हैं, जिसके लिए पाठकों के पेस को 
असीम ऋपा और शुकतरीडिंग में इसारी असीम योग्यदा क' 
कृतह्न दोना चादिए। 


[गरने 


हमको एक बात की और भी क्षमा माँगनी है। हमारा विचार 

था कि पुस्तक के अन्त में 'सकंदगुप्र' फरे ऊपर भी एक परिध्लेद 

देंगे, परन्तु समय की कमी के कारण दस ऐसा नहीं कर सके। 

हर भविष्य में सम्भव हुआ दो हम अपनी प्रतिज्ञा की पूर्ति 
। ४ 


इस पुछ्तक के हिन्दी जनता फे मध्य मे भेजते हुए दम 
कुछ , बड़ा रहे हैं । ओऔयुत जयशदूर 'प्रसाद! दिन्* 
अति भ्रष्ठ और प्रसिद्ध नाटककार हैँ । इमारे हः 
उनकी कला के लिए बहुत बड़ी श्रद्धा है। इत 
भी इसने उनकी आलोचना लिखने का दुःसादहस किय 
यद्दी हमारी घबड़ाहट का फारण है । हिन्दी में आलोा- 
फे फाम के हम एक प्रकार से सांद्त्यिक साहसिकता 
दी सममते हैं । द्विन्दी के पाठक हमारे इस प्रयास के 
किस रृष्टि से देखेंगे, यद्द उनकी मनोवृत्ति पर निर्भेर है। प्रसाद 
जी से शमारा कोई परिचय नहीं है। परन्तु मने बहुत लोगो से 
सुना है कि वह हृदय के उदार हैं । दम अपनी चुटियों फे जानने 
और उन्हे” सुधारने फे लिए तैयार द्वी नहीं, उत्सुक भी, रहेंगे। 
परन्तु किसी के प्रयास में सहसा किन्द्री व्यक्तिगत निमित्तों का 
संदेह कर लेना न तो राष्ट्रमापा की मर्यादा फे दी बढ़ाता है 
ओर न संदेह करने वालो के लिए ही शोभाकर है। इस सविनय 
संफेत के लिए हम क्षमा-प्रार्यी हैं, पर दिन्दी फा वातावरण अभी 
कुछ ऐसा ही है, इसीलिए इसकी आवश्यकता सममी गई । 


प्रयागराज, | 


डशिः >् 
मार्च, १९३०। 'शिलीमुल 


नाव्यकला-प्राच्य और पाश्वात्य 


पच्य 


नाध्यइओर'नाटक की भावना मनुष्य मात्र मे समान होने के 
+कारण नाटक काईरदद्य स्वेत्र एक हो.प्रकार से हुआ। मलुष्यमात्र 
में भिन्न मिन्न भावनाओंसे प्रेरित द्ोकर एक: दर 
का अनुकरण करनेंको प्रद्धत्ति स्वाभाविक 
बच्चा तो अनुकरुण करता हीदि, बड़े लोग भी 
फ़िभी किस्तों को हँसों उड़ने फे बिए, कमोडिसोके प्रति आदर» 
भाष से ! प्रेरित होकर, कमी अद्भुत के कौतूहल से, एक दूसरे 
को अनुकरण करते है। कालिज के विद्यार्थियों में, अपने शिक्षकों 


सव्य-प्रशच्चि-- 
अनुकरण 


(२7 
की दिहम्बनावर्ण नझल करने सो प्रेरणा, प्रतिवर्ष देखने को दात 
है। इसी प्रकार किसी और माना के वशोमूत द्वोकर लोग राम 
और हृष्य के परियों का अधुकरण करते है। अनुकरण करने 
की यदी प्ररृत्ति नाटक का मूल है । भरत ने कटा है. लाझबता 
चुढुएप नाट्यम! । यहीं दात यूनान के आचार्य अरस्तूने्भी 
कही है।' 


नाटक के श्रारम्मिक विकास का तमाम अवस्यथाओं के अनु 
सरण करने को यहाँ आवश्यकता नहीं है। और न इसके दृश्य 
पक को दिवेचना दी इस स्थान पर को जाएगी । कटा जा सकता 
है--छद्दा जाता है--कि नादझ को उसकी _हृश्यता से अज्ञग करना 
समोचीन. नी दे, जेसा कि अनुकरण' शब्द के वा से भी 
स्पष्ट है। यद आपसि, एक प्रकार मे, है। दम इसे 
सम्बन्ध में चाद में विचार करेंगे 


2" कथोपकणनः नृत्य और संगांत नाटक के मूलतत्व समम्दे जाते 
है। कहा जाता के। अन्दर तौन तत्बों ने मिलकर नाटक के रूप को 


जोक भ्प् जन्‍म दिया दे । इस सिद्धान्त के आधार 
नाटक है शोन विद्वानों में स्थिर किया ई कि नाटक का बीज 
कपन, छूब और... पे के रूप में हमारे वदेक मादित्य में « 
संगत... सौर्जद था। अनुकरण तो, वास्तव में, एक ०४ 
है। जब मनुष्य के मीतठर अनुकस्ण का «। 
जायरितः होती दे वो वह इन तचा की सहायत्त में शाटक ५ 
अभिनय केरता हैं। संग्रापि, दखने में आता दे हि सेम्कृल 
छू में संगीत, का एक प्रकार से, सर्वया अमाव हैं । हाँ, . 
» संबन्ध में नाटगचां ते शाद्यार्थ किया है। परन्तु नाटकों 
इम दूस्व के भी विशेष चिट्द नहीं पाते 











६३) 


इसके अनन्तर नाटक के दश विमेदों का वर्णन है। उनके 
एम ई--नाटक, प्रकरण, भाषा, प्रदसन, डिम्, व्यायोग, सम- 
बकार, वौधी, अद्ध और ईहामूंग । वस्तु ( विषय, 
दशब्धि नाटक या कथानक), नेता (नायक ) और रस के 
रेंद से ये विभेद उत्पन्न होते हैं । इन दश विभेदों 
*॥ च्द् स्ेप्रिघान और आदशे नाटक ही है । 


की ((रतीय नाव्यशाज में ख़स्त, नेता और रस तोनों की समान 
हुप से झुख्यता है॥ तथापि, देसने से माछूम होगा कि नेता और 
रख,वस्तु के ही आश्रित हू। उपयुक्त वस्तु होने 
लादक के तीन “से उपयुक्त मेता और रस उसे अलदकृत कर 
क्स्त 2 सकते हैं, परन्ठु वस्तु ठीक न होने से नेता और 
गले * रस का साघु प्रयोग निरर्थक हैं। इसका अमि- 
प्राय यह नहीं है कि नेता और रस का कोई 
महत्व ही नहीं हैं। नेता और रस की असाघधुता भी एक सुन्दर 
वस्तु को नप्ठ कर सकती है । परन्तु नेता और रस से विहीन भी 
नाटक लिखा जा सकता है: लिखा जा सकता है--हाँ, वह दूषित हगा। वस्तु के बिना 
नाटक की रचना ही नहीं हो सकती । 
अस्त की प्रधानता, का एक कारए और भी है। वस्तु के ऊपर 
ही नोटक को योजना निर्भर रूतों है और उसी के “आधार पर 
भाठके को अंतर्रग विधेदना को जा सकती है। हमार नाट्योचायों 
ने इस यांत को स्पष्ठ स्वोकार नहीं किया है ; परन्तु, संभवतः, वह 
इस घाद को समम्ते थे। दशरूपककार ने शायद इसौलिए, 
पहले वस्तु को गणना की हैं. और उसके अज्लों तथों नाटकीय 
रचना-सिद्धान्तों का विवेचन रिया है। तदुपरान्त नेता और रस॑ 
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या स्थूल शरीर है, रस आत्मा है और नेता शायद बाणी अथदा 
मन है। आत्मा से युक्त वाणी या बासी से युक्त आत्मा के लिए 
चस्तु-मदिर अपरिदाये है। 


चस्तु दो प्रकार की दै-“आधिकारिक और प्रासम्षिक । आधि 
कारिक वस्तु (४७0 ७/०४) वह है जो आरंभ से अन्त ठ३ 
चरतुके दो प्रडार- रहती दे | प्रासंगिक वस्तु ( 590 छ7०0 असयः 
आधिकारिक. वेश बीचबीच में आएिकारिक को सहाय्रता के 
बीर प्रासद्विक लिए आ जाती है। नायक राम को कथा मे 
सुप्रीव की कथा प्रासंगिक है 4 


आधि रारिक और प्रार्सगिक, दोनो प्रकार की वस्तु प्रख्यात 

(९६०४०५) द्वो सकतीहे,/अयवा डत्पाद्य त0050259;यां मिश्र 

«.. (7/५८०)। परन्तु देखने में आता है कि संस्कृत 

प्रक्वात, उत्पाय में नाइकके लिए प्रात प्रख्यात ओर मिश्र वस्तुओं 

ओर मिधघ का ही आक्रय लिया श्या दँ। “शकुल्तला यी 

बस्तु प्रख्याव है, यद्यपि उसमें मिश्र का तत्व भी 

* धर्तमान है । १ बे धर हे त॑ 

५ वर्तमान है । “उत्तर रामचरित को वस्खु मिश्र, है। 'मालती माधव 
उत्पाद्य है । 


हि 
५. यथार्थ में, पकान्त प्रख्याव वस्तु का नादको में_ मिलना कठिन 
ईं | नाटकऋआर इतिहास, ' जनथ॒ति अथवा पुराणों के कयानक: 
को लेकर कवि की द्देसियत से पुन. उन्हें उपस्थित करता है, २७५ 
लेखक की भाँदि नहीं | वह अपनो कल्पना फो, अपनी उड़ान को 
बलपूर्वक दया कर अपने ऊपर अत्याचार क्यों करेगा? 
स्वाभाविर दी है । अतणव, प्रसिद्ध गावाओं फो काव्यसकें रूप 
छपस्थिव करके नह उनके अनेक छोटे-मोटे और स्वकम के इस 


(५) 


पयनावश्यक प्संगो को निकाल या बदल देता है, अयवा इुड नए! 
संग अपनी ऊस्पना दस उनमें जोढ देता है। 


अपनी चस्तु का निर्धारण कर नाट्यकार नाटक के लिए उसका 
फेस प्रकार संस्कार करे। इसके सम्यन्ध में हमारे आयायों ने बड़ी 
४+२ 44७ पर विवेचना <ध 

ना: 
मनन हर है तो बह 
पा महि ध दिस बह को पान 

“0... झह मो जानेवाई कि वह उसमें किस बात को 
घन रूप से दिल चाहता है । मान लीजिए, अप रामचरित 
#वलस्मागढी अपने भाटक का आधार बनाना चाहते हैं । तय 
श्राप यद्‌ भी निर्णय कर लेते हैं. कि इस उत्तरचरित में राम ओर 
तीता का मिलन विशेष रूप से आक्पक है और इसीकों परिणण्म- 
ञप से सिद्ध करना आप के साटक का उद्देश्य होना चाहिए। 
प्रपाय वस्तु में कमी कमी ऐसा भी होता है. कि इस परिणाम का 
नेणेय द्वोने फे याद वस्तु का निर्णय होता है। आप दो प्रेमियों 
के आयस में प्रिलाना चादते हैं. और इस उद्देश्य से एक उपयुक्त! 
फघ्तु की कर्पना करते हैं। हप के इस परिणामहूप उद्देश्य को 
एश्य परिभाषा में कार्य कहते है 


कार का. निर्यात की जाने पर उसके बीजारोपण की 
आवश्यकता प्रतीत होती है। अतएव, दो प्रेमियों को मिलाने 
के लिए. आप शोयद उनके प्रेसोदय को कल्रता करते हैं, 
त्यॉँकि प्रेस होने पर ही दोनों में मिलने की लालसा 
प्रसन्न दो सकती है ॥ प्रन्सु इसका कोई नियम नहीँ है ,कि आप 
झपने कार्य का वीजारोपण किस स्थान पर करते हैं। कुछ फदि 
परम क्की पद॒याव्रस्थधा का दिखाना अुनावरय के सम्रककृर उस समय 
हीजारेपण कर सकते हैं. जहाँ पारस्परिक मिलन की कामना 





( ६5) 
को विशेष उत्तेजना मिलती है। रावण-ब्रध के उपरान्त सादा 
शम-मिलन दिखाने के लिए जनक-याटिका से घीज को हूँढ़ना 
निर्स्थक दोगा। वीजञारोपकों भूमि मि मिन्नमिन्न वस्तुओंकी विचित्रता 
ओर कवि के दृष्टिकोण पर निर्मर दै। परन्तु बीज. का. होना 
आवश्यक है। परिभाषा में इसको 'बीज' हो कहते है 


ध 


£ '“ब्रीज़' और “कार्य! वस्तु को दो सीमाएँ है । सह कर छ्छी 
_सामाएँ बीच छ 

अवम्याओं म मचप॑ रहता हैँ। मालों वाज़ वा देता आर बृद्ध 
हॉ जाने पर अन्त म उसका फन खाता-खिलाता है । परन्तु इन 
दोनों अवस्थाओं के बीच सें उसे कितना परिश्रम करना पडता 
है, कितनी कठिनाइयाँ मेलनी पड़ती हैं। कभी पाला गिरता है. 
कमी याद आए जाती है, कमी खेद में आय लग जावी है, और 
कमी बकरियाँ आकर खेव को सवा जाती है । इन परिस्थितियों 
में कमी उसझे आशा होती है, कमी निराशा और कमा. फि 
आशा ! मध्य की ये अवम्थाएँ तीन है: एक पारा औः 
प्रकरी । 'विन्दु” में जो बीज वाया जाताई बहू श्रद्स्‍ुर दी 
ऋण दिखाई देने लगता है.। 'पताका' और प्रकृरी! मुख्य कथा के 
भीतर आई हुई प्रासंगिक कथाओं को कहते हैं। 'पताका थई।' 
कया होती.है आर प्रकृरा छोटी । रामायण में सुभीव और अ्रमण 
का कघधा इनक उदाहरण हू ॥ ते है के इन किभागोंको अआयपकति 
(5]९॥7८४६३ ९६ फ़ो०४) कहते 


इसी प्रकार नाटक को गतिके मी पाँच विभाग किए गए हैं। 
उनके नाम हैं--आरस्म, यत्र, प्राप्याशा, नियताति और फलायम! 
साटडीय गति की ये अवस्था” (5:22९5-० 8 ८धंणा) कदलाईं 
बाँच अव्म्थाएँ. हैं ॥ इनमें फ्लागमा अवस्था 


आये! को समान्वर है । परन्तु शेष चार अवस्थाओं छे लिख“. 


03 हे । 


चाए प्रहृतियों का समाल्दए हना आपरयफ नहीं,है । उदाहरण 
के लिए, धीज का आरोप तो प्रेमोदय फे प्रथम आमाम मे. .हो 
सकता है परन्तु आस्मम मित्नन-लातसा में दृष्टिगोचर होता है। 


ऊपर की समीत्षा से यह सहज में अनुमान किया जा सकता 

है कि पॉँय अर्थप्रऋति ओर पोज अवस्यादँ साटकीय गति फे भिन्न 
दरमबियों. भि्ले पत्चिर्तनों से उद्य दोती हैं (अतएव) जा आअतण्व, जहाँ 
नाइक की गति अपनी एक सराणि को सीमा फो 

पहुँच कर दूसरी आर मुद्तों है बधों संधि दोती है। माइकीग़, 
गति मे-पाँद परियतेन होने के कारण पाँव संधियां होती है--मुर्य+ 
प्रतिषुछ, गर्भ, अवमर्श छर उपसंडति या निर्यदण १ जहाँ पीजा- 
पपाव दी है बह्दों 'मुसय“छुंि दोतो । जहाँ बीज का अंकुर रूप 
मे प्रथम दर्शन ऐा है यद्दों 'प्रतिमुस' | 'गर्भ' में परिस्थतिधों का 
अधिक विकाम हो जाता है। अंजुर यदुकर पृत्त पनने की तैयारी 
करने लगता है । नए और उसके सदएयक् पल की प्रपस्याश में 
पूर्ण उधोंग फे साय उसझी ओर दौडते टिग्याई देते हैं। परन्सु 
इतने ही में “अवमरश! ने भयानक घाघाएँ उपग्यित करफे निराशा 
कत्पन्न फरदी । फल आँस से ओमतल दो गया। फिन्तु-(अन्‍्स में 
समम्त याधाएँ दूर दो जाती हैं. और “उपर्मद्वारा में फल दृस्तगन 
दो जाता हूँ । ्श् 


“८( बाइुल्दलए नाटक में शझम्तज्ञा-दुष्यन्द पे दर्शन में 
(२ दक में, शडुम्तर के प्रथय दर्शन 
शी पारम्परिक प्रेम फा उदय हो जाना 'मुय' संधि फा आस्म्म 
है जो द्वितीय अंक फे प्रारम्भ तक घलती है। इसके अनन्तर 
ड्स प्रेम का विम्तार दोता है और दतीय अंक फे। अन्द सक दोनों 
प्रेमी एक दूसरे से मिल लेने हैं। यहाँ 'अतिमुखा संधि समाप्त 
होती है । चतुर्य अंक में “गर्भ! संधि है, लब राजुंतला अपने पति- 


( ६८ )ेड 

गृह के जिए प्रस्थान करती हैं. और फल पधराष्य सा मादस होता 
हैं। पाँचदें अंक में दुष्यन्त का 'अश्लेय कारणों से) डदास रहना 
औरशहुन्तला को न पहचानना “अवमरशः' का सूचक हूँ *थदि 
हम दुष्यन्त को नायक मान कर यह स्वीकार करें कि शउन्तला 
के सुख-दुरा का बढ़ भी सदमोगी है ठो अवमर्श सवि छठे अंक 
के अन्त तक चलती है । यदि शकुन्तला एकान्त नायिका है. और 
हमारी आधिकाश सदांसुभूति उसी के साथ है. और यदि दुष्यन्त 
फल का द्वी एक रूप हैं, तो हम इस संधि का अन्त बद्दीं सममेंगे 
जहाँ शकुन्दला पूर्णरूप से तविरस्कृत कर दी जाती है। जो हो, 
यह प्रश्न विदादस्त ई, क्योंकि संस्कृत-शास्दर शायद नायक-विद्येन 
नाटक को न॒ स्वीकार करे । नायक और नायिका एक ही सत्ता 
या स्थिति के दो परस्पर-सवादी 'अंग हैं। परन्तु, इवना अवश्य 
कट्ठा जाएगा कि नाटक में हमारी लगभग समस्त सद्दाजुभूति 
शाकुन्तला के लिए ही रहती है, और जहाँ दुष्यन्त के प्रत्ति दसारा 
कुछ आकपेण द्वोता है वहाँ भी परिच्छन्न रूप से हमारी संवेदना 
शझुन्चला के लिए दी उत्तेनिव द्वोती रदती है । अस्तु । इसके बाद 
सातवें अह्ठ में तमाम वाघाएँ दूर द्वो जातो हैं. ओर वहीं नाटक 

का उपसंदार द्वोता है। / / 
कथावस्तु के संत्न्ध में एक दो बातें और भी जानने फी हैं। 
किसी न किसी रूप यी फलप्राप्रि दी अस्येक नाटक का 'कार्य' दोने 
नब्य्वल्कुओं.. के कारण उ्पान्त नाटकों को सत्ता आरीश 
निधिद श्संग सी दित्य में नहीं है। इसके अतिर्क्ति शृत्यु! आदि 
है अनेक बातें एसी भी हैं जिनकां +ंग्रमंच पर 
दिखाना वर्जित है, यद्यपि उद्भंग, नोगानेल्द आदि इुछ इने-गिने 
नाटकों में इन निपेधों पर ध्यान नहीं दिया गया है। मिषिद्ध बातों 
में अधिकतर बह चातें हैं जो आयः स्लानि या _जुयुप्सा के भाव 


पक की 


पैदा करने बाली है अथवा जो व्यर्थ छ्लात्विकर दे और इस प्रकार! 
रस-परिपाक में दाधक होती ह»ैं। अतएव विवाह, भोजन, स्नान 
अबटन आदि का भी निपेघ है । 


नलसकार फेल सम सकयन केवल कथोपकथन द्वारा अपनी कया प्रस्तुत करता 
है। वंश डारा परिस्थतियों और पटनाओं पर टीका-टिप्पणी ॥ बेन दारा परिस्थतिया ओर घटनाओं पर टीका-डिप्वणी- 
हि न नाम अंयुवा सममाने का उसे अधिकार नहीं है। साथ ही उसकी 


नाख्यवस्तु के लिए विस्तार घातक है। नाटक उतना हो बड़ा 
डोना चाहिए जितना उचित अवधिके भीतर रंगमंच पर खेला जा 
सके | अतएवं, नाटककार को बहुत सी ऐसी बातें छोड़ देनी पडती 
हैं जो दर्शकों या पाठकों की दृष्टि से मनोरश्लक नहीं होती, यद्यपि 
उनका क्थाप्रसार में यथेष्ट भाग रहता हैं.। फिर, निपिद्ध बातें भी 
दिसाई नहीं जा सकतीं ! परन्तु जीवन में उनका महल रहता है । 
किसी कथापात्र को झूत्यु कथा की समम्त भावी मति को ही वदल 
सकती है। ऐसी वातोंको दर्शकोंसे छिपाया नहीं जा सकता । उनकी 
सूचना देने के लिए नाटककार के पास दो भ्रधान उपाय हैं-- 


ह्ष डिक जो अय फम्भक! और 'प्रवेशक' | विष्कम्भकका प्रयोग 
विष्कृम्भक भौर १०८००: > ह 
अंक के प्रास्भ में दाता है। इसमें सामान्य या 
प्रवेशफ निम्नस्थिति फे एक या दो पात्र गत या आने 
“ले कक्‍्यांशों फी सूचना खगत या पारस्परिक बावचीत द्वारा 
देते हैं । भ्रवेशक का प्रयोग नाटक के आरम में नहीं किया जाता 
ओर इसके पात्र निम्नश्रेणी के होते हैं जो प्राकृत या प्रामीण भाषा 
में बोलते हैं। शबुन्तला नाटक में तृतीय अंक के पदले विष्कमक 
आया है और छठे अंक के पहले प्रवेशक ! 


विस्तु के पश्चात्‌ कथानायक और रस का विचार उपस्थित 
होता है । नायक का लक्षण है कि वह 'विनीत, मधुर: त्यागी, दत्त: 


६ 38: 3 


। भिंयेंवद, रख्लीक, शुच्ि, वाग्मी, रूदवंश, स्थिर; 
केमा.. | युवा, चुद्धिःउत्साइ-स्मृति-प्रक्ञा-कला-मान से युक्त; 
झर, रद, तेजस्वी, शाखचक्षु और घार्मिक' होना 
चाहिए। बद्द चार प्रकार छा होता है-घीरललित/-धीग्शाउल, 
आीरोदास .और:घोरोदत । ललित नायऋ कलानुण्गों निश्चिन्त, 
सुसान्वेषी ओर कोमल स्वमात वाला होता हैं। शान्त नायक 
विनयादि गुण से उपेत आप्मण या वैश्य कुनोत्यन्न दोतां है 
उठ्यत्त नायक यलशाली। गंभीर, टढचित्ततराना, ज्षमादीज और 
अभिमान से रदित होना चाहिए। उद्धन के लक्षण ढर्ष, मानस ये, 
छल-कपट, विकत्थना आदि # । किसो साटऊ का प्रधान मेता इन्हीं 
चार प्रेणियोंमें से कोई होना चादिए । मिन्न मिन्न प्रकारके नाटयों 
ओर लाटय विपयोके लिए एक या दूसरे भकारके नायकका विधान 
है। नायक का सखा पीठमई, बिट या विदपक दोताट ! नाथकका 
प्रविदवन्दी प्रतिनामक कदलावारै जो विविध दुर्गंणों से मरा रदताई ! 
नायक के साथ साथ नायिझा के भी अनेझ मेद-उपसेद माने गए 
हैं । इनमें प्रथम और प्रघान-खकीया। 'परकीया' और “सामाल्या' 
का है। नायक को भाँति नायिका की भी सद्ठायक-नायिकार्स होती 
है। शाख्र मे नायक-नायिका के शुस्सों के सम्यन्ध में बडा लम्या 
चौड़ा शाख्रार्थ किया गया है जो यथार्थ में मनोविज्ञान के आधार 
पर है। परन्तु अपने अनिविम्ठार के कारण वह परम असावह 
हो गया है। 


2 अप अंडर प पाक यह घन हैं.। गुस उद्देश्य है। यरद काटी 
॥ आजमा रूप से प्रत्यक अकार के काध्य में इसको 

है। अनिद्ार्य कि 

४, 'सुल्यता सर्वेमान्य है। अनिदाय आधाररूप से, 

रस इस ने कटा है, वस्तु को श्रघानता है । परन्तु रस- 


विह्वीन वस्तु शोमाकर नहीं हो सरझती, जिस 
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प्रकार उद्देश्य-विहीन कम । इसी से रस के संवन्ध में, उसके उद्धव 
आदि के प्रश्न को उठाकर आचार्यो ले बड़ी बड़ी दाशैनिक मीमां- 
साएँ की हैं । 


किन है.१--कान्य... की... जिस _ असाधारण सामर्य हार 
जलोकोत्तर आनन्द मिले और हम काज्य के रसास्वादन्‌ में, 
अन्य समम्त बातांकों इतना भूल जाएँ कि अपने को भी भूल जाएँ, 
व रस है | इस रस को सामझी काव्य मे रहती है. और डमकी 
भूति का आधार हमारे हृदय के भीतर । हमारा हृदय भिन्न 
भिन्न परिस्थित्तियों मे उत्पन्न होने वाले भिन्न भिन्न भाबरों का आगार 
है। इन में से प्रमुस नी स्थायी भावों के आधार पर काव्य ने नौ 
एस माने हैं । स्थायी भाव को व्याख्या करते हुए दशरूपकार ने 
"विरुद्ध अथवा अविरुद्ध अन्य भावों से जिम में विच्छेद 
नही छ्लोता, बल्कि जो स्वर्य अन्य भावों को भमुद्र की तरह अपने 
में मिला लेता है वही स्थायी भाव हैः इन नो स्थायी भावों से 
जिन नौ रसो की उत्पत्ति दोताहै, बेहैं*अ्टगार, हास्य, करण, रो 
बीर, भयानक, वीभत्स, अद्भुत और शान्त । एक नाटक में एक ही 
स्थायी भाव और उसके अनुकूल एक ही प्रधान रस होना चाहिए । 
भौ रसों मे से कुछ परस्पर-विरोधी भी हैं. और उनका एक साथ 
भमावेश किया जाना उचित नहीं हैं । कभी यदि कवि के शौड़ोक्ति: 
समाश्नय से दो विरोधी भाव आ भी जाएँ तो कवि को चादिए 
कि उनके विरोध को छिपा दे--दोनों के बीच में, फोई उस्यानुकूल 
रस लाकर अथवा अन्य किसी प्रकार से । यथार्थ में, स्थायी भाव 
एक ही द्वोता है--शेप सब कुछ अधीन रूप से उसकी सहायता 
के लिए प्रयुक्त होता है । 


हि 
इस प्रकार वस्तु नेता और रस की सहयोगिता तथा पारस्परिक 
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बनुकूलता से नाटक की रचना होती है। परन्तु ना का मानता. 

अवम्थाओं का असल मना माना गया है, ज़िसमें 
बरग-शस्थाबना हरेयतां का भावना को नदी अला गा है॥ अतः 

बयथाथ नाटक आरम्म दान स पहल रंगमंच का 
नलपुष्प आदि में संस्कार द्वीगा था, साजिन्दे आकर अपना 'द्वाय॑ 
वैठावे! थे और नान्दी-पाठ देता था। वदनन्तर सूत्रधार देचता/ 
ब्राझण या राजा फी स्तुति में कुछ पढता या और विद्ृपफ तथा 
पारिपाशिर से छुछ थात चींव करता या। इसके पश्चात्‌ स्थापक 
आऊर अपनी म्त्री पारिपर्थिक आदि से उछ बात चीत कर्ता 
हुआ प्रत्यक्ष या अम्रत्यल रूप से नाटक ओर नाटककार फा 
परिचय देता था| नाटक के इस परिचय को “प्रस्तावमा' बदत ये 
ओर उसके बाद नाटक का आरंस होता था ! 


इसने तमाम प्रबन्ध का नाटककार से दुद्ध संबन्ध नहीं था। 
अतरव, नाटकझार अपने नाटकों में इसकी कोई चर्चा नहीं करते 
थे। तथापि मह्झव नाटकों में न्ान्‍्दी के वाद प्रस्तावना दी रहती 
है। कुछ नाटककार नान्दी मी दे देते हैं, परन्तु अधिकांश चांयन्ते 
सुम्रधार? का सकेव देकर प्रस्तावना आरम्म कर देते हैं। माटकों 
में से स्वापक का अस्तिल भी दूर हो गया दै. ओर प्रस्वावना क' 
काम सृत्रधार दी कर लेता है। बह कह्दी वादर से आकर घर के 
भीतर उन्‍्सव आदि की ततरद तरह को सैयारियाँ देखता है और 
री से उनका रदस्प पूछता है। म््री घवलावी दे कि अमुक करि 
का अमुक नाटक खेलाजाने वाला दै। इसके बाद पकृत नाटक 
का अभिनय आर४म्म दोता है4» 


चाश्वात्य 5 | 
प्राश्यात्य नाटक और नाट्यकला का उद्गम यूनान से हुआ 
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है। यूनानी तथा पश्चित्रीय नाव्यशाश्र को सबसे पुरानी पुम्तर 
जो उपलब्ध हैं वह आरसस्‍्तू (+75006' व 
झुनाना का... पपोयटिक्सी (?5०४८७) है-। अरस्त_ने नाठः 
के दो विभाग किए हैं--ट्रेजेडी! (7 म्ब७टते९ 
और “कमेडी? (0००६०१४) इन दोनों का अमिप्राय आजकर 
“दुःसान्त और सुखान्‍्त नाटक समा जाता है। परन्तु अरस्- 
के समय में इनको भावना ठीक दुखान्द ओर सुप्शन्त की नहीं 
थी । उसकी व्याति अत से कुछ अधिक थी । अस्म्पू थे 
॥ अनुसार, जिन मजुष्यों के कमा का 'अशुकरए 
,दैनेडी जौर कमेड) किया जाता है वे सामान्य जीवन के. ,मलुष्य 
से याती ऊँचे द्वोने चाहिएँ या नीये। यह 
विकर्प ही सिद्धान्तरूप से ड्जेडी और कमेडी का विमेदक है 
के कई 4 कमेडी ञ् 
टूजेडी में हम, ऊँचे आदशे का अनुकरण करते हैं, कमेडी में 
निन्न का प्रारम्भिक कान में, हम एक में देवी-देवताओं और 
सदाउुरुपों की कोर्षि गावे हैं और दूसऐनें क्ुद्र सता कृत्सित समुष्यों 
प्र व्यैस्य करते हैँ । बाद में होमर के सम्य से कप्रेंडी में हास्यका 
तच भी सम्मिलित हो गया जिससे लोगों की आऊार था व्यवद्गर 
को असामान्य विरूपताओं को अतिरस्थितर करके मजाक बनाया 
जाने लगा । पश्चिमी कमेंडियों में आजकल भी, एकान्त द्वास्य तो 
नह, परन्तु द्वासनयित्ञम को मात्रा यथेष्ट रहतो दै। द्वाम्य-्प्रघान या 
व्यंग्यन्प्रवान नाटकों के वर्ग हे अनग है । हिन्दी में अमी तक 
एकमात्र सुखान्तता ही कप्तेद्ो का चिन्द समझा जाता है, यद्यपि 
कामिक (0००४८) का अप लोग दुसए मानते हैं, । 
सबसे पदले ट्रेजेंडी और फमेडी, दोने से, एक ज्यक्ति केवश 
टै बेडी-कम्ेडो.. कुद्द गौ या कवि पढ़ा करता था। बाद मे एफ 
का भार॑भ ओर पात्र की योजवा की गई और कथोपकथन 
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पर ध.्वोर दिया गया । पुना याद में, सोझोड्िल ने पाती की संस्या 
तीन कर दी और अनुकरण-कार्य में दृश्य-नचित्न का भी समावेश 
किया | दछू और बाद छोटी कयाउस्नु के स्थान पर बढ़ी क्या- 
बल्तु की स्थापना हुई ओर नाटक के अंकों फ्रो सँस्दा बढ़ाई गई ! 
अर के समय तक नादक इस विकास को पहुँच चुका था। 
ट्रंजेडी और कमेढी में ट्रेलेंडी श्रेष्ठ प्रशार को रचना है. 
ईशडी की... ट्रेजेटी धक ऐसी वार्यावत्री का कार्य-रूप 
कओरमामस. में अनुक्ण्यण दैवर्सनाप में नहींखओो 
दो, पूर्ण हो, मिसझा कुद विदिष्ट आकार शो, जिसऊी भाषा कला 
की दृष्टि से सब प्रदार से अर्लझत हरे, और जो मय और कब्र 
के द्वारा इन भावों का उचित उद्रेक ( कराने ) में समर्थ दौर 
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भाषा के अलंकार में लय, साधुर्य और गीत की गणना है। ये 
भिन्न भिन्न अलंकार भाटय वस्तु के भिन्न भिन्नस्थलों में दिखाए 
जाने चाहिए । 


अप्स्तुने नाटक के छे तत्व बनलाए हैं-ऋषस्नु चरित्र, शापा, 
इज » है तत्च वियोण इश्य और गीत इनमें प्लॉट को उसने 
न आनादे अर 5. 9 
सत्र से अधिक मदृत्व का मानाहे और ट्रौजेडी 
की आत्मा कदा है। क्येकि हम अल॒ुकरण मनुष्यों के कृर्त्यों का ही 
करते ह ओर इन्ही ऊृत्यों के आधार पर प्लॉट घनता है । प्लॉट के 
बाद महत्त्वक्रम में चरित्र आता है, तब्र क्रमश विचार, भाषा, 
शीत और हृश्य ६ रुश्य को सघ के बाद में इस लिए रक्‍्खा गया 
है कि उसका कवि-्कला से कोई संवन्ध नहीं है । 


आदि, मध्य और अवसान-ये प्लॉट के तीन अंग हैं. । प्लॉट दो 
ब्लाट के धीन.. भकार कादे। झुद्ध(५४४ ४८ )और संकीर्ण((००७४७- 
आअग्रन--प्लाद फा .९:) शुद्ध प्लॉट में नायकके भाग्य या परिणाम 
है जिध्य-वैपरीषय का कोई परिवर्तन किसी आकस्मिक याअसंभावित 
भर क्षश्शिन घटना के कारण नहीं द्ोता। संकीण में होता 
है । आकस्मिक परिवर्तन या तो घटघाओं की सहसा विपरीत गति 
(६९८४९:५०)) के फारण दोता है, या दो पान्नों के सहसा एक 
दूसरे को पहचान लेने पर (&८००८०:४०० + शक व्यक्ति ने 
किसी दूसरे को मारने के लिए तलवार उठाई ही थी कि उसे 
सुस्त किसी प्रकार साहस हुआए कि जिस व्यक्ति को बह मारने 
जा रहा हैं चद्द उसका पुत्र है | यही ॥६९००६शापण्ा या 
अमिज्ञान है । 'उत्तररामचरित' में लब और कुछ को देश्य कर 
रामचन्द्र के मन में कुछ भाव उत्पन्न होते है जिससे उनका हृदय 
दोनो बालकों की ओर स्वतः खिंचने लगता है। वाद में उन्हें 
शढूम होता है कि दोनों वालक उनके पुत्र हैं ।लब-कुश भी अपने 
के 2 
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पिता को जान लेते हैं 4 इस प्रभार एक मयंकर, अनर्थवार्री युद्ध 
हुक जाता है । बेपरीत्य और अभिज्ञान संडोर्स स्वॉट की अस्तरज्ञ 
अपम्थाएँ है। इसे अविर्कि, प्रत्येक द्ौजेदी 
में देदना का दृश्य (७०९४९ तई ह्पर्री प्घण्ट) 
रखना आवश्यश है।वेइना फे दरय में कोई सापातिफ घटना 
दिखाई जाती है, नेसे सत्यु, झारोरिक कष्ट, या घाव आदि । 
बस्तुपरिन्यास के चार तत्व दँ--त्रस्तावना /70०६०६ |उप्र- 
संहार (7००९९ 'अँक ५ 793 ००८) और भवक (एकणः९ 
दर कर काल मे 50772) | शचोग भारतीय नाटक को प्रस्तावना 
स्वर तर्क के दगका होता या और बस्लु-प्रारंम के ध्रवकू 
के पदने आता या | एक्जोंड टू जेढी के उस 
समप्र भाग को कडने थे जिसके घाद में कोई भुवक नहीं होता 
था | एपिसोड, दो भ्रत्॒कों फे दीच फा अँप द्वोता था। शससे यह 
मातम दोवा है, कि अंतिम अंक या उपसंदारकों छोड़ कर प्र्येऊ 
अंक फे आरंम,और अन्त में भूरक रहता था और धुतर्कों को 
सैझया सेन के घीघ में यवेट् रदृतों थी। नाटक में फोरस को इस 
अपानवा को सममाते हुए मैप्यू आनैत्ड ने लिसा दे“ 
+बदताओं की प्रत्येक पश्शिनिके थाई, तरिचारशील दर्शकों 
के सन पर उन घटनाओं द्वारा स्वाभात्रिऊ रूप से उसम्न दोने वाजे 
संस्कारों को समाइन और संगठित करना भ्वक 
अ,यकझ का काम था । अन्ततः: नाटऊ के अन्त में 
समप्र वस्तु के निश्यय ओर प्रमाद को आनो बना 
करता था। दर्शहें के मन में ट्रेसेडी के क्मागत पवबाद से उत्पन्न 
हुए प्रभाव को यदि गतांश की स्सखृति या आयमन्‍्तुकाश के संकेत 
मे पुप्ट किया जासऊता था तो उसके पुष्ट करना आदर दृर्शफा* 


केरस के गापरूगण झा वम्तुल्ममिनय से कोई सम्बन्ध नदी 


प्रेदना | टूर पे 





(६ ९७) ३3 


का अधिकार था। दर्शकफे भावो का संसरग करना, उनमें असु- 
झूपता लाना, उन्हें अधिक तीय बनाना-यद्दी यूनानी ट्रैजेडी के 
भ्रवक का सब से मुए्य प्रयोनन है । 





होता था अत वे अभिनय के पाजो से भिन्न रहते थे। इसो से 
आदनेल्ड ने उन्हें दर्शक कहा है । 


बृ *परफ्रर एफर्मपए- छम5, 2६ ९ब्ढो अघ्छष्ट७: णु पाल 
2४८5६07, ६० पणारू: बाप ऋढ,ए। धार गए7९357075 
#ज्ाएा पार इट्छणा अण्पात बा घोजा आउहुर ध्रापायोए 
गरब्ोटट णा. 4 छ005 फा०्प्छुलाधपिीं खाते , 200... छथ5 
५. 495६, था. छाल प्शते ०६ धार पाग्डुएवे०, ७गिणा३ प8 
755098 0६ (९ ७द00म बफ़ल्याएतवे, 00 आगरी,2 ० वो 
9वीए7९९,.. | धार टिटाताए शाफे ध्याएी पी गणंण्या 
59₹८छत एढएय्क्तदत पर (ल्प्राइए ० प्रा. प्गड॒थ्पए 
€०पात छ९ तल९ए९णढते छए एश्साएतेष्तडु ित्ता 7 पाड( 
१ए४७ 035, 067 99 गाव ल्यपत्तडु प० काश एज. ७म5 
६० ८०९, 7६ ७४०३७ पर छाएशारट ० पाल उतत्यो 
अएढफोस07 530 ६0. व९०कुटछ ॥॥.. 40 ८एाघगपट, ६0 
ैजायणा28९, ६० पेलटएटओ ईज. धार आएल्पनाणा प5 
हिशागए5 ९४ए९8ठे व. धात 0०) पोल हाएगा ए प्रथा 
४७28. छऐवड5ा(५... 0 ऐए. डॉज82०-नी६ ॥5 छ2 0706 
डिष्णाते एच्टटर छु0वंचरहत ४2) फल (एशतठापरड 77 57९९६ 


ममह्टव्व, 0 +-तिशपि९छ टऔीगआणवे मा. साड फालडिएट ६0 
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“घुक्क के इस उद्देश्य को हुए यह अऊुभान होता है जि 
स्वमाव में विष्कम्भक और ध्वक, दोनों उचच-ुछ मिलते-जुलने 
थे। दोनों गत आर आगरन्ठुक घटसाओं की सूचना देसे थे औः 
दोनों का श्रयोग अंक के आरम्म में किया जाठा था। मेंद शायर 
इतना था कि विष्कम्मक तो घटनाओं का स्वामाविक सम्बन्ध 
बनाए रसने के लिए केवल उन बातों की सूचनामात्र दे देव 
था जो अमिनय के मीतर नहीं दिखाई जाती थीं और घुत्रक 
अभिनीत या अमिनेत कथाशों का निरूपण कर दशकों को 
माव-परम्परा को अधिक उत्तेजित करने के लिए प्रयुक्त होता था| 

» साथ ही एक भेद यह भी या कि भ्रुवक के गायकगण “आई 
दशेक' द्वोते थे, परन्तु विष्कम्मक के वक्ता नाटऊरीय पात्रों में ही 
समझे जाते थे । 


ग्रीक ट्रैज़टी के रचना-नियमो में जो सत्र से मुख्य यात है 
उसका डिक अमी नहीं हुआ दै। बह द-तीन समक (00७७५) 
का सिद्धान्त । यूनानी द्रजेडी समय, स्थान और वस्तु के सम 
का मानका €। भारकाय बलतु का आवधारमूत 
ले घटनाएँ यथार्थ जीवन में चौबीस घंटे से 
| अधिक की न होनी चाहिए वे सत्र 
एक ही स्थान में होनी चादिएें, जिस से धृश्य-पर्खिर्चनों को 
आवश्यकता न पड ; और नाटक को कृथाउस्तु (४/०४) एक डा 
> होनी चादिए, अथान्‌ मुक बन्सु मे अन्य उपयम्त 
४ आदि न द्वी--यदी इन तीन समझें का नात्पय है। प्रारस्मिक 
अंक अमिनय की अमुविधाएँद्दी इस समरझ-विधान का मूल 
कारण हे । 





बतेमान पालना य नाटक ओर भीऊ ट्रैजेझे के मूल सिद्धान्त 
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में सद्दानुभूति की बहुत कमी है। यूरोप के रिस्टीरेशन (६६५४०- 
ग्गो00) और'रिने सेन्स' ( ६६६॥७५६००९) फाल के भीतर यहाँ 
बतमान की सादित्य-कला में बड़े यड़े परिवर्तन हो गए । 
पाशात्य वाटूक. इस से पहले इटली आदि फे नाटकों मे 
यूनानी आदर्श की अत्मा यहुत-इुछ अंशो में मौजूद थी। 
धीरे घौरे सादित्य में कल्पना और वैचिक््य ( रि०7०७॥८८ ) की 
मात्रा घटने लगी । इंग्लैग्ड में एलिजय्रेय के काज़ में यह प्रदत्ति 
अपनी चरमता को प्राप्त हुई श्लौर शेक्सपियर उसका प्रधान पध- 
प्रदशोफ था। समय ओर स्थान फे समक छिद्न-मिन्न द्वो गए, 
कार्यन्ममर में भी संऊुलता 'आ गई। ट्रेजडी और फमडी फे 
विभेदक भावों में परिवर्तन हो गया। दोनों के ऋअशो फो मिलाइर 
जो संफर-रचनाएँ हुई उनका नाम 'द्रैजिन्कमेडी' पड़ा। फर्मेडी 
फी हास्य ओर उपदास की भावना को अलग हटा कर कमेडी 
इपप्रधान साटक का रूप रह गई ओर द्वास्योस्पादक नाठकों की 
अद्समन आदि ( 20०, फ़ण्घाणाशशा€ ०९८०-) अलग अलग 
अनेक श्रेणियों यन गईे । साथ ही ट्रैजडी णी बेदनापूर्ण गर्भा- 
रता को फम और फरसेडी की विनोदशीलसना को अधिक करने के 
लिए इन दोनों प्रकार की रचनाओं मे मुख्य षस्तु के अंगीमूत 
प्रहसनात्मक्र प्रसंगो ( ८०छा९ ) का भी समानेश करने की 
प्रणाली पड़ गई | कारस का पूरा अ्रस्त हा गया। 


चतेसान समय में पतश्चिमीय नाटक की गति और भी यंधन्सुक्त 

दो गई है । भ्राछीन रचना-नियमो के चचन को नोड ऋर यह एक- 

दम म्वसंत्र बने गई है । एलिजवेधन्काल के रोमैन्टिक मांडक में 

घस्तु-विकास की प्रायः पाँच था छ अवस्थाएँ दृष्तिगोचर होती थी । 

आजकल के अधिवप्श नादको मे. यद्दि देखा जाए तो, तीन दी 

रह गई हैं। बतेमान नाटककार अपनो वस्तु का आरम्भ प्राय 
५ 
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उस स्थान से फरते हैं जहाँ रोमैन्टिक मास्यकारों का मध्य रहा, 

करता था | पघ्रारम्म की अवम्थाओं को छोड़ कर वे अपनी वस्तु 
को विकसित रूप भे लेते हैं और संघर्ष के स्थल से आसम्म करते 
हैं। अधिकतर आजकल को बस्तुओं का कोई विशेष या जटिल 
कथयानक भी नहीं होता । बहा, सामान्य जीवन की देनिक 
घटनाओं फो लेकर एफ वत्छु तेयार दो याती है और उस की 
नींर घर एक उच्च श्रेणी का नाटक खड़ा हो जाता है । हस लोग 
अकसर उन कलाकारों की प्रशसा किया करते हैं जो कुछ नहीं 
में सच कुछ' वना कर दिखा देदे हैँ (82:९४ 30४४0 ०7६० 
प्रण४णाह/) | इसका एक रहस्य शायद यह है कि आजकल 
लेखकों का ध्यान सामाजिक भभों की ओर विशेष रूप से जाता 
है और वर्तमान समय '/१४४ 00॥ /7४/5 $०४८९८'-कला के लिए 
ऋला-के विवाद का युग होने पर भी लेखकगण सामयिक जीवन 
की जठिलताओं से आकर्षित हुए बिना नहीं रह पाते। सामाजिक 
था गाईस्थ जीवन की किसी एक विचित्रता को लेकर उसका 
तत्काल और गहरा प्रभात डालने के लिए बे यस्तु की जटिलता 
के मठमट़ में नहीं पड़ते और वस्तु-विकास की परिचायक 
आरम्मिक अवस्थाओं को छोड़ देते हैं । पुराने साददित्य में जिस 
, अझर मिक्र मरिन्न झआाणों के परिष्रक शाप पाठकों पर अभात्र 
डाला जाता था उस पार आजकल नहीं होता । आजम्ल वही 
प्रमाव विनोद (४५:9०ए८) था व्यँस्य के द्वारा अथवा मीदी या 
तींसी चुटकियाँ लेकर किया जाना है। अतएव, हम देखते हैं. कि 
वर्तमान समय में सामाजिक नाटक ही अविक लिख जाते हैं। 
इसमें पहले सामाजिक नाटक बहुत कम लिखे जाते थे। क्या 
प्राच्य) क्या पश्चात्य, दोनों दी साहित्यों में भ्रस्यात वस्तु की ही 
अधिकता ग्हती थी । यूरोपीय भाहित्य की वर्तमान प्रगति पर 


छू ) 


अमरीकन सादित्य का भी कुछ प्रभाव दो सकता है | क्योंकि, 
च्तेमान समय में किसी प्राचीन अमरीकन जाति की सस्ता न 
होने फे कारण उनका फोई प्राचीन इतिहास या पुराण भी नहीं 
है। फिर; नई अमरीका ने सितनी झाल्दी अपनी सर्वतोसुरदी 
भौतिक उन्नति फी है और अपने जीवन फो उसने जितना अधिक 
व्यस्त और नानारूप बना लिया है उस को देखते हुए साम- 
बिक जीवन फी छोटी छोटी घटनाओं की ओर ही उसका ध्यान 
ज्ञाना स्वाभाविक है। इस प्रकार हम देग्वते हें कि रूप ओर 
आकार की आवश्यकताओ की ओर वर्नेमान नाठक उस टेंग से 
ध्यान नही देता जिस प्रकार प्राचीन कला में दिया जाता था। 
रूप-मीमांसा में आजकल केवल शैली ही द्रष्टव्य ग्ह॒ती है जो, 
यथाणथ से, मिन्न मिन्न शअवस्थाओ में विषय ओर लेसक के ऊपर 
निर्भर रहती है । आजफल की नाटयकला में भावो और विचारों 
की ओर विशेष ध्योन दिया जाता है, और आलोचना में-भी 
किसी लक के इन गा अंगा को विशेष रूप से देखा जाता है। 
उत्तरराम महावीर-चरितों मे सधियों की असावधानता के 
कारण भवभूति फा परिडत-मण्डली ने वद्प्कार कर दिया था। 
परन्तु अब कोई ऐसे ऊपरी संधन-विरोष नहीं हैं जिनके ऊपर ही 
कलात्मक्ता फा दारमदार ६ । अब आलाचअचक प्रायः यद्दी दइस्रता 
है कि नाथ्यकार ने फैसा विषय लिया है और उसका किस प्रकार 
अतिषादन किया-है..। 

परन्तु, दूसरी ओर, दम देसते हैँ. कि इतना विच्छेद दो जाने 
पर भी बतमान कला, जानकर या अनजान में; शव झोककला 
को प्रेर्णा को मदश करती जा रही है। जैसा कद जा चुका 
है, आजकज़ कथायस्थु बहुत दी सादी तथा छोटी दोतदी है। अतः 
जसमें प्रासंगिक कथाओं और उपक्ाओं की भायः कोई संभावना 
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नहीं रह जाती । ग्रीक वस्तु यद्यपि वहुत सादी नहीं दोती थी, 
परन्तु उसमें प्रासंधिक ऊुथाओं का अभाव-सा ही रहता था। 
आीक यस्तु यथा-साध्य इतनी सक्तित्र रहती थी कि उसकी वात्त- 
बिक घटना में एक दिन और एक रात से अधिक समय न लगे। 
वर्तमान समय में भी इब्सेन, वाइलड्ड आदि श्रमुख नाटककारों 
डारा कुछ ऐसे नाटक लिखे गए है किनकी वस्तु-्घटना प्राय एक 
दो दिन या इससे कुछ ही अधिक अवधि की होती है । अतएव, 
कहा जा सऊता है कि वर्तमान पाश्चात्य नाटक की एक अपनी 
ही दीति है जिस में पिछली कलानभावनाओं के कुछ चिह्ढ 
इधर-उधर मिल सकते हैं पर जिस में उनदझ्भे किसी स्पष्ट प्रभाव 
का अन्वेपए करना अभी ठोक नहंई है । 


ह्नदी-नाथ्क , 
हिन्दी नाटक का इतिद्दास कुछ विशेष पुराना नहीं है | 
सामान्य य रूप से, भासतेन्द के समय में उसका वाम्तविक आरब्भ से, मास्तेन्द्र के समय में उसका ६! 


हिन्द नादक. मान लेने में अधिक अनौचित्य न होंगा। भार- 
हम री व दम होता है, नाटक हट 

का आरम्भ. तेन्दु/ न मा्दम होता है, नाटओय परिभाषाओं 

आारतेन्दु दरिश्रन्द्रका कुछ अध्ययन किया था | उन्होने नाटक के 
ऊपर एक लेस भी लिसाथा। दिन्‍्दी में इस विषय का यहद्दी 
पहला लेख है । श्स लेख में उन्होंने अपने समय में अ्चलित 
अन्य माटकों का भी सिक्र किया ई। उनका कहना है कि उनके 
पिता बाबू गोपालचन्द्र का लिखा नहुपः नाटक हिन्दी का पहला 
नाइक कै । हि 
_ भारतेन्दु हस्म्िन्द्र को नाटक की प्रधान प्रेरणा बगीय नाटक 
से मिली । पन्द्रद वे की आयु में ही उन्होंने बंगाल को खद्रा 
की थी यहाँ उन्होंने बंगला नाठकों का अभिनय देखा “और 
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अंग्रेजों के सम्पके से उन्नीयमान वंगन्साहित्य का परिचय प्राप्त 
किया | इन दोने बातों का उनके भावी साहित्यिक जीवन पर 
बडा प्रभाव पडा । उनका प्रथम नाटक “विद्यासन्दर! बंगला का 
अलुवाद है । हे 

यह विचार करना निम्सार,होगा कि बंगीय रंगमश्य पर उस 
समय विदेशीय मध्य का फोई प्रभाव पड़ा था। विदेशीय भच्च 
का भारत से अभी तक भी यथार्थ प्रचार नहीं होपाया है । पर उस 
मध्य के असुरूप विदेशी माटक उस्र समय तक अच्छी तरह आने 
लग गए थे। प्राइृतो में नाटक का एकदम अभाव होने के कारण पिडली 
शताश्रवियों के लोग नास्य-रचगा और अभिनय के संग्झत सिद्धा- 
नतो से एफदम अनभिज्ञ थे । यूरोपीय संस्कृति फे आगमन से पूत्रे 
जिस प्रकार फा साधारण अभिनय देझ में भ्रचलित था इसका रूप 
गसासलीला और बंगाल फी ग्थयात्रा आदि में देखने को मिल 
सकता है।। एसी पर्रिखियति मे, अपेज्तों माठक के तत्त्व का भरपूर 
प्रभाव पड़ा हो, यद स्वाभाविक है । विदेशी भाटक अददी चुके थे । 
उनके आधार पर इधर-उधर कुछ चैंगला नाटकों का लिखा जाना 
ओर नवीन रचनाओं के अनुरूप सब्य की थारे धोरे नई संस्कृति 
होना अकल्पनीय बात नहीं है । गिरीशचन्द्र घोष और द्विजेंन्दर- 
लाल राय के नाटकों में हम उसी सब्कृति के लगभग पचास वर्ष 
के विकास का परिणत रूप देखते हैं । 


अतएव, यदि भारतेन्दु के लेख से प्राचीन साव्य-नियमों फी 
जदिलताओं फा कोई विरोध हमे दिग्वाई दे तो आश्चर्य की बात 
नहीं । दस्श्रिन्द्र लिखते हैं -- 


“किन्तु वरतेसान समय में इस काल के कवि तथा सामा- 
जिक लोगों फो रुचि उस काल को अपेक्षा अनेकाँग में विलक्षण 
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है, इससे सप्रति प्राचीन मत अवजबन करके भाटक आदि दृश्य 
काच्य लियना युक्ति सगत नहीं वोध होता । 


है रे अर 


७... नादूय कच्चा कौशल दिखाने को देश, काल और पात्रगर 
ऊँ प्रति विशेषहूप से दृष्टि स्खनी उचित है। पूर्वफाल में लोका 
तीत असम्मव कार्य की अबतारणा सम्यगण को झैसी 
इंडयमादिणी होती थी, वर्तमान काल में न्ीं होती । 
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« अब नाटकादि हृश्यक्ात्य में अस्वामा[वक सामप्रो-परिपो- 
पक काज्य सददय सम्य--मंडली को निदात अरुचिझर है, इस- 
लिए स्वाभाविक्ी रचना दी इस काज़ के समभ्यगण की हृदवन 
आदिी दे; इससे आब अलौकिक विषय का आश्रय करके नाढ- 
कादि दृश्य काव्य अरशवन फरना उचित नहीं है। अब नाटऊ में 
कही “झाशी? .प्रशृति नाव्यातरर, कटी अरकरी' कहीं 'विज्ञोभत' 
कहीं 'सफेट! पंचर्सवि! वा ऐसे ही अन्य विषयों की कोई आव- 
श्यकता नहीं रही। संस्कृत नाटक को भाँति हिन्दी माठक में 
इसका असुसंघान करना, या किसी नाटकांग में इनको -सत्नपूर्तक 
अर हिल माटक लिखना व्यर्थ है। क्योंकि प्राचीन लत्तण सख+ 
कर लिके नाटकादि की झोमां संपादन करने से उल्‍्टा फल 
होता है और यत्न व्यर्थ हो जाता है ।? 

इस प्रकार इस देखते हैं कि मारतेन्दु ने प्राचीन नियमों को 
मरना दूर करने की ययेष्ट चेा को थी-्यवद्यार, ही में 
नहीं, सिद्धान्त रूपमें मी ॥ +प्चमधि! आदि नास्यकज़ा-सम्पादुनके 
अमकर और अग्रत्ोध साधन थे । उनसे स्वाभाविकता ब्िगइने का 
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डर था। साथ ही भास्तेन्दु यह भी मानते थे कि नाटक आखस्या- 
यिका की. भाँति शब्य काव्य नहीं है । अत, पश्वसन्धि, आशीः 
आदि दर्शकों के लिए दुर्धाघ या निरथंक थे ।क्योकि, अभिनय की 
शीधता और तल्त॒सित सनोवेयों के देशपुर्णा उभाए में दर्शक को इन 
पारिभाषिक अलंकार का अजुसरण करने के लिए न तो ऋवकाश 
ही रहता है और न उनका ध्यान ही द्वोता है । भारतेन्दु के मौलिक 
न्ञाटको से छूस सूंधि-नियमो के प्रति कोई प्रयास नहीं पाते। 
तथापि, सालस दोता हू, छूज अऑव्शओ म यह विरोध नाग की 
परिभाषा के आगे नहीं घढ पाया है क्‍योंकि 'संफेट' 'विलोभन', 
आदि पारिभाषिक नाम होने हुए भी वस्तु और चरित्र की उस 
स्वाभाविक परिस्थितियों के ही चोतफ ए जिनका एक सफल 
नाटक में एफान्त सिराक्रण होता दु'साध्य है ६ 


परन्तु भारतेन्दु का सस्कृत का भी अध्ययन था । उन्दोने 
अनेक संस्क्रत नाठकों का अनुबाद और सस्कृत नाटंबशास्त्र का 
अध्ययन किया था । अतएव, उसका. भी कुछ संस्कार उनके मन 
पर न रहना ध्यमंभव था। परन्छु यह संस्कार अंध-संस्कार नु था। 
चह वितेक से परिष्कृत किया हुआ था । भारतेन्दु लिखते है -+ 
+ज्ञाटकादि दृश्य काव्य प्रणयन करना द्वो तो प्राचीन समस्त रीति ही 
परित्याग करे यह्‌ आवश्यक नहीं है, क्योकि जो सत्र प्राचीन रीलि 
था पद्धति आधुनिक सामाजिर लोगों की सतपोषिका होगी 
बहू सब अवश्य ग्रहण दोंगी।” त्दसन्तर उन्होने “संस्कृत 
नाटकादि रचना के निमित्त महामुनि भरतजी जो सच लिख गए 
हैं, उनमे जो हिन्दी नाटक-रचना के नितान्त उपयोगी हैं और 
इस काल के सहंदय सामाजिक लोगों की रुचि के अमुयायी हैँ” उन 
का वैन किया है। इन नियमों में अन्यान्य बातों के अतिरिक्त 
प्रम्तावना और उसके पाँच प्रकार; चतुग्रैत्तियाँ, 'उपक्षेप, प्ररेचना, 
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विष्फम्भक आदि वी भी गणना की गई है | नाटकके दस प्रकारका 
भी विवेचन है। लेसऊ ने इन सव की आवश्यऊता को युक्तिद्वास 
अपने लेख मे स्वीकार दिया है । उनका अद्धवादित माटक 
* विद्यासुन्दर ” प्रस्तावना अदि से विद्वीन है, परन्तु मौलिक 
नाटफों में उन्होंने अपने परिगणित तत्वों काअथोग झिया है। 
का अतिरिक्त उन्होंने माटिका भाण, प्रहसन, चीयी भी 
लिखे हैं. । ् 


इस प्रशार हम देखते हैं कि भारतेन्दु हरिश्वन्द्रने नाटक में 
आराचीन और नवीन रुचियो का सामश्ग्य स्थापित किया। कुछ 
सो प्राचीन नर्थिव-नियमों से अपरिचित होने के कारण, ओर 
कुछ विदेशीय संस्कृति के संस -से, हिन्दी नाटक के प्रारम्म-काल 
में ही एक नए नाट्य-धर्म का आविभाव हुआ जो श्राचोन शाख 
की ओर श्रद्धा रपता हुआ भी एक प्रकार की स्वातंत्य-्भांयना को 
पुष्ट करने लगा । परन्तु इतना स्मरण रसना चादिए कि यह उत्तम 
वाह्मर्थनिप्र (50 (509]2८७ए४७ )हथा,अधिक्रणनिप( 0 ए]6009983 
नहीं। अधिकेर्ण की ओर अर्भी ध्यान ही नहीं भयाथा ॥ जो 
वस्तु पहलें-पहल इमारे सामने आती है, आरम्म से उसके वाहय 
रूप घा दी संस्कार हमारे सन पर होता है । इसलिए हम देखते 
ई कि भारतेन्ढु में चस्तु के आदर्श के सम्बन्ध में कुछ नहीं कहा है 
ओर न उन्होने अपनों नाट्यवस्तुओं भे किसी नए आदशे का 
अतुसरण दी क्या है । केवल अलौडिक्ता के उपर एक आफ 
करके यह रह गए हैं । 


हिन्दी नाटक के इतिद्वास में भारतेन्दु शक विशिष्ट युग 
उपस्थित करते हैं जिसका आरम्म और अन्त उनके साथ 
दी साथ दवोता है। उनके बाद चिस्काल तक साव्य-स्थमा का 


( क७ 


उत्साह लेखझों मे अधिक नहीं देखा गया। एफाथ लेखक का 
क्षसाध नाटक कभों कभी सूले-भटके दष्टिगोंचर होगयातोंहोगया 
जो थीड़ेन्त्रहुत नाटक वाई भे देखने मे आए, कहा नहीं जासकता 
कि वे किन्‍्ही साहित्यिक सिद्धान्तो के आधार पर लिखे गए 
थे या फेवल रचना-मप्र्धत्ति के परितोप के लिए । इनमे भी मौलिक 
नाटक दो चार ही हैं जो भारतेन्दु-शैनी फे ढंग पर लिंसे गए हैं । 
लाला _ सीताराम द्वारा अनुवादित शेकम्समपियर के नाटक हिन्दी 
साहित्य की यथार्थ सम्पत्ति न वन सके । अतएव, . उनसे हिन्दी- 
नाटक-रचना को से तो कोई प्रोत्साहन हो। मिला और न जे हिन्दी 
भनाठक के पथ-निधोरण में कुछ सहायऊ ही हुए । 


भरतेन्दु फी रत्यु सन १८८५ से हुईं। यद्यपि उन्होंने ध्पने 
समय तक लिखे गए अनेक लाटको ओर माटककार का नाभोल्तेस 
किया है , तथापि द्विन्दी नाटऊ की अवम्धा उस समय तक अच्छी 
नहीं थी। भारतेन्दु मे अपने लेरर में भी इस पर सेद प्रकट किया 
; है, और 'अपने माटक “सत्यहरिश्यन्द्र' की प्रम्तावना में भी । उस 
बाद तो, धीस-पचीस बपे यह अवस्था और भी सखेद-जनक रही 
; 'महाणणा प्रताप! जैसे को एक ही नाम लेने योग्य सोलिझ नाटव 
लिग्पे गए जो भारतलेन्दु ही की प्रणाली पर थे । हाँ, थियेट्रिक 
' कम्पनी के लिए लिसे गए नाठऊकों की स॑ख्या अवश्य अधिऊ थी 


भोरतेन्डु के बाद दिन्दी साठक को दूसरी उत्तेजना हिजेन्द्रलार 

' राय के भादुर्भाव से मिली । इस समय सक बंगाल में बहुत से अच्छे 
हिल्दी नावक पर लेखक हो चुके थे और हिन्दी घाले उन 
फ्िजेकरलराय, ओर आऊर्षित होकर उनके प्रन्थो का खू 
का प्रभाव ( अलुवाद करने लगे थे। ह्विजेन्द्र वावू अपर 
समय के बंगाल फ्रे सर्वश्रेष्ठ नाटककार सममे जाते थे और हिन्द 


ब्थ 
के लेखकों तथा प्रशाशरों वी अमुवादबूत्ति उनड्ी कीर्ति से उ्सा- 
दि दुंग_विना नहीं गहू सकती थी। दविजेन्द्रलाल के नाठकों में 
आवुकता चस्मक्रोटि सऊ पहुँची हुई थी--वंगीय सादित्य अधिकतर 
भावुकताप्रधान द्वी दै--और उन नाटवों ने हिन्दीन्‍जनता के सुप्त 
अनोदेगों पर सहसा आधात कर उसकी रूचि को एक विशेष रूप से 
सँम्कन क्रिया। यही कारण हैऊफ़िराय के नाटवों का प्रचार हो- 
जाने पर गिर्गशचन्द्र धोप, मनमोहम गोस्वामी आदि अन्य शेष 
परन्तु क्रिच्चित्‌ संयत भावुकता वाले बंगीय नाठ्यकारों के लादक 
हिन्दी में अधिक लोकप्रिय नहीं हो सके । 


ह्विजेन्द्र तथा उनके समझालिक नाटफ्कारो के समय्र में प्राचीन 
ना््पद्मेत का आमास भी दडना निसज्ामात्र या। आधुनिक 
दिनेशआल की समय के पाश्थात्य नोटकों का ग्रेवेश ही नहीं, 
"पढ्ति..._ सम्यक्त अध्ययन मी भारत, विशेषतः वंगाज़। 
दो चुरा था । पांशात्य संस्द्ृति का प्रमाव जिस ग्रगार भारतीय 
जीवस पर पद्मा है उसी प्रार सासतोय साहिल्य पर भी पडा हैं। 
साहित्य पर तो द्विगुण रूप से--एक तो अनुकरण द्वास, और 
दूसरे उस संम्कृति की अधिकारा भावनाओं को अपना बना लेने के 
कारण अंतरंग संस्कार के रूप में | इसका अनुभान इस बात से 
व्यच्छी तरह किया जा सकता हैं कि आधुनिर कान के इयसेन, 
शा, या साइईंगके जो नाटक अयउ से सौ वर्ष पदले तिरम्पार से 
'अम्निसान्‌ कर दिए आते, उनमें अब दँमें छना का स्वाद गौरव 
दिसाई देने लगा है । मंत्इत के ढेंग के भादक अब यदि देशी 
भाषाओं में लिख जाएँ तो शायद अधिक पसन्द न किए जाएँगे ' 
हमारी रुचि तथा कलामावना का परिष्कार, जो आदानक्रम से घी 
थीरे द्वोठा रद्दा हैं, हमारी साहित्यिक तया मानमिक सचा का एफ 
स्वामाविक अंग वन गया है । इस परिष्फार का ऋमाजुगत विझास 


हे. 


हमको सौ वर्ष के वंग-साहित्य मे सयोजने से भली भाँति मिज्ञ 
सरूता ६ ६ 


वथापि, देँपने से छात होता है फि पश्चिमोय माटक की चरस 
नवीनता अभी भारतीय सादित्थम नहीं आई । इच्सेन, शा आदि 
शीमैन्टिक नाटक फे नाटक हिजेन्द्रलान के समय में यतमान थे 
का प्रसाद । परन्तु ट्विजेन्द्रनाल में हमफो पतलिअवेथ-फाल के 
रोप्रैस्टिक कौर रोमन्टिक माटक की प्रवृत्ति द्वी प्रधानता के साथ 
घाचीन शारतीर टिखपाई देंती है पदले कहा गया है. कि रामैन्टिक 
नाटक करे सुझना नाट्य को प्लॉट जठिल द्वोत्ता था ओर सम्पूर्ण 
द्वोता दे 'धोत्‌ उसमें 'अरस्तू की दी हुई. आदि-मध्य-अन्त, 
तीनो | वर्तमान रद्दती थीं। पश्चिम के अधिकाश आधुनिक 
नाटक आदि ओर मध्य का प्रास्म्भ प्रायः लुप्त द्वी रद्ता है 
सम्पूर्श प्लॉड की दृष्टि से, यद्ध फटा जा सकवा है कि, भारतीय 
ओर पश्चिमीय सिद्धान्तों मे भीं कोई भारी भेद 
कार्य-म्पापार कौर नदी है। भारतीय नाटक आरम्भ से भारम्भ 
अधा वस्तु के... होकर 'प्रयत्न' प्राल्याशा', ओर 'नियतामि! 
दिमाग की अवबस्थाओं को पार कर 'फलागरमा मे 
अपना अवसान करता यथा। पश्चिमीय नाटक 
में 'प्रारम्भिफ घटना (7" ४०) ॥0070०४५४, जिसमे “आरम्भ 
था धीज! की परिम्थितियाँ सनिविष्ट रहती हैं ), विकास! ६8।- 
अधघेट् ८००), 'सीमा' (१४०४), 'संप्रधारण' या 'निर्रहण 
(70070०प७॥८४५) और “उपसद्यरों. (टर०5घ०फ्ञा6) "ये 
पॉथ अउस्थाएँ हैं। भारतीय तीन अवस्थाएँ यत्र, आप्त्याशा! 
और 'नियतापि पाश्वात्य विकास, 'सीसा! और 'सम्प्रघारस' की 
पर्यायवाची अथवा समानान्तर न होते हुए भी समाद्याग्लूप से 
कार्य-व्यापार के समान परिमाण की परिचायक हैं ॥ यदि प्रान्य 
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आर पाश्ाच में कुछ भेद पड़ठा है सो बह “फ्वागम' के कारण £ 
क्योकि मारठोय नेता जिस ऋल की इच्छा से काय में परहृत दोता 
था उसको प्राति उसे होनी द्वी चाहिए थी--नाटक का अन्त सुख- 
मूलक होना आवश्यक था । इसी लिए 'फलासम' से पहले को तीन 
अवल्याएं चन्न' प्रास्वाशा' और 'निउवामि' थीं। पाश्चाय ऋला में 
झेसा कोई विशिष्ट विघान न होने के ऋारण उसमें “्रप्त्यशा, और 
“फ्लागमों की कोई विशेष आवश्यकना नदी रह जाती। अरलू 
नेघाद की चार अवग्याओं के अलग अहूग नाम न देकर 
परिमायत्प मे उन्हे अपनी टू जंदी- को परिभाषा में समाहृत 
कर दिया हैं. । नामकरण पिछली शताद्धियों के लेखकों की 
व्यस्च्छेद्ा मक तिन्धासन्त्यवत्था का छल हैं । 


परिमाण के: अठिरिक्त झौल की झाट्टि से भो दोनों कलाओ में.. 
' कोइ वियध:नदी मार््स दोता। मारतीय झुछ्ान्दता के कारण जो 
थोड्या बहुत विशेष दिखाई देता दँ बह यह देखते हुए दूर दो 
जाता हूँ कि अरम्तू की दू जड़ी के लिए भी यह नितान्च आदश्यक 
नहीं था क्रित्रद डुः्खान्व द्वी द्वो। जेंसा किम देख चुके हें, 
ऋअअमिन्नान' छास एक दुःसपूर्य अन्व सुखपूर्ण बनाया जासहूता 
था अरम्तू ने तो अभिनाल को विवेचना करत हुए यहाँवदकरू 
ऋट्टा हैं. कि जहाँ गक दुघटना अमियान छाय होते हात टल जादी 
इँ वह सन अधछ कल-सावना हूँ।" मा टू : 'जडाड़ा परम आवश्यरता 
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यही हे कि उसकी कथावस्तु गंभीर हो और वह भय तथा बेवनाके 
श्श्य द्वारा मनोचेगा फे। उत्तेजित करने वाली हो + परन्तु, वास्तय' 
में, यह सिद्धान्त प्रीफे द्रौज़डी की दो संपत्ति नहीं है ।हमारा विचार 
है कि करूण के पुर के विना फाड भी रस डथ प्रमावोत्यादकता 
नहीं प्राप्त कर सफता और न उसमे सास्विक गंभीरतां द्वी ्यासकर्ती 
है। और, गभीस्ता से रहित कोई भी कथा प्ोद़ पाठशों या 
दर्शको की तृप्नि नहीं कर सफती । संस्कृत नाटथशारिियो ने इस 
धात पर ध्यास रबस्वा है और हसी देतु उन्होंने 'नियतामि' की अलग 
एक अवस्था मानी है और 'निर्बदण” संधि की योजना को है। 
बिना संघर्ष के किसी साहित्यिक वस्तु का उदय नहीं हो सफकता- 
जिसमें संघप म होगा वह साहित्यिक: न होगी और आनस्ददायिनी 
न होगी | हम कट्ट सकते हैं. कि संसार के दो सर्बश्रष्ट नाटक 
“अभिज्ञन शकुत्तलु। अर “उत्तररामचरित' संस्कृत-नियमानुस्तार 
्ा प 
मुबान्त होते हुए भी यूनानी ट्रेज़ेडी की. चस्आाषा.. के संत 
करने हूँ । मानव हृदय से सम्बन्ध रखने वाले सिद्धास्त सर्वत्र 
शक है, अत. भारतीय ओर यूनानी परिभाषाओ मे भेद होते हुए 
भी इसका सथ्य भिन्न नहीं हैं । जब संघर्ष से ही कथा का आने 
है लो पर्ेमान भाटफ-काएं की उस प्रदृत्ति का भी रहस्प खुल 
जाता है जिसके कारण आधुनिक लाटको फाप्रारमभ्भ यल्तुविकास 
की आरम्मिक अचस्थाओ के छोड़ कर फिया जाता है । 


भारतीय तथा पाश्चात्य नाटकों फे अंतरग सिद्धान्लों फा इतना 
परिचय प्राप्त कर लेने पर हम यह कहद्द सफते हैं. कि बस्तु-ध्यापार 
आर उसके परिमाण की दृष्टि से चैंगला और हिन्द्री नाटकों से 
किसी भाचीन संस्फार या विदेशी प्रभाव के दूँढना विशेष रूप से 
सगन नहीं। है । हाँ, इतना कहा जासकता है कि बन्‍्धनों घी मसला 
पूर्णरुप से त्तोंड दी गई है। दु सान्‍्त नाटक भी लिसखे गए हैं और 
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डहैश्य के लेकर आरम्म से अन्त तक तत्सस्वन्धी व्यापार-पुख 
के चित्रित क्रफे उद्देश्यकी विजय दिखाई जाती थीं।यहदी सिद्धान्त 
था, नियम था। आखिमात्र के मूल आदरो के इस प्रकार घटनाओं 
का स्वामाविक परिणाम दिसा कर आशा के संकेत द्वारा सिद्ध 
किया जाता था) इन्ही घटनाओं में मलाई-युराई के पारस्परिक 
प्रतिघात, ऊँचे-नीचे, घनीननिर्धन आदि सबसे इंद्ग का सप्तावेश 
दोसकता था--परन्तु सौण रूप से, प्रधान आदर्श का न भूल कस 
क्योंकि अघान आदशे की चेष्टा में छोटेन्मोटे अन्य आदर्श स्वय॑ ही 
अआा मिलते हैँ । अतः, इस सामान्य आदरों के संकेत में व्यक्ति की 
चिन्ता भी नहीं दोती थी । मेता समस्त दंद-संकुल मानवता का श्रेष्ट 
अतिनिधि था और उसके मार्ग में बाधाएँ डालने वाला श्रतिनेता 
स्वाभात्रिक रूप से अश्रेष्ट दी हो सकता था । अधिकांश अवस्थान्रों 
में प्रतिमिता केवल प्रतिरूप परिस्थितयों का साधनमात्र रहता था, 
नायक का यथाये प्रतिपत्ती नहीं दोता था। जहाँ वह भ्रतिपक्षी 
दह्ोवा था वहाँ भी नायक फे समान अधानता का अधिकारी न हो 
सऊने के कारण बद्द एक अप्रम्तुत सत्ता द्वी था। अतएव,इस कला 
मे मिन्न मिन्न पक्षों की अवतारणा के लिए क्रिसी उत्कट आप्रह 
फा फट्टरपन नहीं देसने में आता। क्योंकि संघपेजनक परिस्थितियाँ: 
बर्य विषय न दोकर उस दूफान की भति दोती हैं जो एक विश्लुब्ध 
चातावरण में अकस्सात्‌ उदय दो जाता है परन्तु जिन पर विजय 
पाकर चतुर नाविक शीघ्र अपने को शान्‍्त समुद्र के बीच में पाता 
है व्यक्ति या पह्चो की सकीणे सांप्रदयिकृवा से अतिमुक्त समग्र 

मानवता के साधारण उद्देश्य की ओर म्वाभाविक घटनाओं के 

परिणाम द्वार अव्यक्त परन्तु यथार्थ संकेत करना--यह। 

साद्दित्यिक आादशेवाद का पिला रूप है। संस्क्रत साहित्य का 
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आदशेवाद यही है. । 

ध्‌ आदश का दूसरा रूप दो प्रस्तुत विपक्ों की कल्पना से प्रादु- 
आंत होता है। दोनों पत्त प्रधान रखते हैं। भेद केवल इतना 
होता है कि अन्त में या सो सत्पक्ष विजयी होता है, या असत्पक्त 
झुधर कर सत्पक्ष में मिल जाता है । इस प्रकार के दो पक्षों की 
जन्मभूमि प्राय- समसामयिक समाज होता हैं. जो आदशी के भिन्न 
मिन्न दृष्टिकोण्णों से अनेक पक्तइनन्दों में विभक्त किया जा सकता हैं । 
शेसे साहिल्य का नेता और प्रतिनेता समाज की इन्हीं द्ुकढ़ियों का 
अतिनिधि होता है, सामान्य मानवता का नहीं । कमी कभी इस 
द्विपक्षल्कल्पगा का आधार व्यक्ति भी दोता है । ऐसी अबस्था में 
व्यक्ति के भिन्न भिन्नप्रलोभनों के स्थलमें ले जाकर उसकी सदसत्‌ 
अरपृत्तियों के इन्द्र फे बाद उसका सुधार कराया जाता दैन सामाजिक 
और, व्यक्तिगत छल्द्न की इन दोनों परिस्थितियों फी साधना फे लिए 
कमी कभी एक सौण अवलम्ब का भी व्ाश्रय लिया जाता ऐ-- 
किसी ऐसे निर्लिप्त व्यक्ति की योजना की जाती है जो देखने में 
मद्दात्मा माठ्स छोता है और जिसके दर्शनमात्र में लोगों के सत्य 
का उस्ेज्ञित करने की सामथ्य रहती है। जिस सादित्य में इस 
झकार का प्रयास रहता है उसमें भी स्वाभाषिक घटनाओं फे 
स्वाभाविक परिणाम छारा द्वी आदरशे-सिद्धि की जाती है। ऐसे 
सादित्य की कृतियों फे अलग अलग देखने से उनके आदर्शवाद 
की चेष्ठा वैसी स्पष्ट नहीं होती, परन्तु उनकी समष्टि का अध्ययन 
करने पर आदरौ-सश्हा का बेगस्नोत, जो उनके भीत्तर सामान्य 
रूप से बहता रदता है, ती प्र दी उठता हैँ । 


दोसरें रूप में आदर्शवाद एकद्स उपदेद हो जाता है। कहई 
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कहीं तो इस आदरशे का रूप एकदम लेक्चर-चाजी हो व्ठता है और 
कहीं बह झिंच्चित संयत रदता है । लेस्चर-ब्राज़ी का सब से मिट 
जपाय यद्‌ है लिसमें लेस्यक स्वर्य सम ठोक कर प्जैटकाम पर शा 
ज्ञाता है और स्वयं अपने दपदेश का उद्गार करता है। नाटक में 
इस प्रवार के उपदेश की समावना नहीं। इस से कम निरृ्ट 
अऊार वह है जहाँ लेखक समय न बोल कर दिस पात्र को अपना 
अत्निधि बना लेता है । उत्कट आदर्शवाद के नाटऊं में ऐसे पात्र 
फी प्रयोग कर लिया जाता हैं जो आदइशपात्रों के समम्धता-बुमाता 
ही नहीं. उनके डादता-फटकारता भी हूँ। सय से उत्तम उपाय 
शायद बह है. कि जिसमें साधारण पात्न-“रकदम अधोगत नहीं- 
आदर्शपात्र के कार्यों से उत्सादिन होते हैँ ओर अपने के। उन्नर 
बनाते हैं अथवा जिसमें वे स्वय॑,दो अपने अलुभवों की कटुताओ 
से खिन्न द्ोकर अपना आचरण बदलते हैं | इस अम्तिम अवस्था 
में लेखक का के उपदेश रदवा है वद कीं बाहर से नहीं आता 
बह सुक्भेगी पायों के निर्वेद ओर म्वामतोक्तियों के रूप में ही 
हमारे सामने उपस्थित छोतादै। इसमें लेखक पात्रों के दुस्लुभवों 
के किम्बित्‌ क्ट्ररपन और अर्तिरैखना के साथ चित्रित करता दे, 
अतः उसका व्यक्तित्व छिपा नहीं रहता और इसीलिए इसकी 
गशना आइशेबाद के तीसरे रूप मे की गई है। इस तौंसरें रूप 
'का एक और स्वतंत्र प्रकार “इष्टान्ल-रचना” ( 3]]०80% )ह 
जिसमें प्रायः मालव आचरण के अमूते धर्मों के समीववस्‌ 
सलिद्रित करके उनका इल्द दिखाया जाता है। कमी कमी इन 
घर्मों के अतिनिधि-म्वरूप कल्पित पात्रो द्वारा मनुष्य या जींवात्मा 
की विश्वयात्रा और उसके उद्देश्य का संकेत करना भी दंष्ान्त- 
रवना का साध्य रदता है। संस्फत में प्रवोधचन्द्रोदय माटक 
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इस अझकार की रचना है। ऐसी रचनाएँ उच्च काव्य फे अन्तर्गत 
नहीं आती क्योकि उनम सनोवेगों फे आधार पर सम्यक्‌ 
रसपरिपार नहीं हो पाता + वे, आनन्द की नहीं, स्वाध्याय की 
चसस्‍्तु दोती हैं. 
यथार्थवाद या बरछुवाद सयत्र आदशेवाद फा पिरोधी नहीं है । 
जब लक आदर्शवाद यथार्थवाद की दृढभित्ति पर रहता है सत्र तक 
दोसों निभ जाते हैं | क्योफि जिस प्रकार आदर्शवाद में आशाबाद 
आइशंजाद चौर का आधार रहता है सी प्रकार यथार्थवाद 
वध पाक निराशावादी ही हो, यह आवश्यक नहदीं। 
जीवन में आशा ओऔर निराशा, पाप ओर 
पुण्य, वैन का सामश्षस्य है। यदि हम देसते हैं कि पापी के 
सफलता द्वोती है या पुए्यात्मा के असफलता, तो यह मी हमारे 
विकास फी एक सीढी ही ी है। दाल और निकाल यर-इनड वाल: । हास और 
पिला है । जीवन की यथार्थता से 
प्रभावित भी हमारे लिए निराशा! की व्यलणगा नदी करता । 
आशा और निराशा के संकेत में लखऊ का ज्यक्तित्वमिला रदता 
है ।यथार्थवादी इस व्यक्तिस्व के। सामने लाने फे लिए लालायित नहीं 
रहता | जो लेखक पाप और कट्ट के यथार्थ दृश्य का देख कर 
हमेशा निराशा से दसी रहता है और पाप और फष्ट फो दी जीचन 
का रूप सममला- है उसके लिए कुछ पश्चिमीय समालोचकों 
कक दर का क जाम नाम दरिया है. । यही प्रकृति 
बादी अआंगे उल कर और मुँकलाइट में' 
समाजन्सुघार के मिथ्या अभिमान को जन्म देता है ओऔर 


आदर्श को ज़ समझता हुआ भी आइसशे में टाँग आअड्ाने 
लगता है । 
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अथार्थवाइ और वस्लुवाद का झगड़ा भारतीय साहित्य में 
अंप्रेशों के 'आने के वाद से हुआ है. | हमारे आचीन साहित्य में ये 
भारतीय साहित्य तट नहीं हैं । इमारी जीवननचया कारूप बदलाः 
में यधार्वाद._ नवन तथा व्यक्ति-सम्बन्धी नई नई भावनाओं 
की चर्चा का इमारे भीतर प्रवेश हुआ, जीवन-सधर्ष पी 
जठिलताएँ बर्ढी और हमारे सामाजिक आदशों 
में परिवर्तन हुआ । विधवा-विवाह, वर्ण-मीमौसा, राजनैतिक 
अघ पात आदि असख्य समस्याएँ हमारे सामने आई जो आदर 
स्थिति की कामना करती थीं। ज्यक्ति समाज का परम अंग द्वोने 
के कारण, उससा सुघार भी आवश्यक हुआ | ललित सादित्प में 
मनोविज्ञान की मदधत्ता को स्वीकार कर व्यक्ति के अन्वर्ईन्द्र पर 
कक अशिलियश के दया तन 
और व्यक्ति के आओ पं कीगन मम रथ ण मे सद्दायक हुआ. प्राचीन 
समय में जिन को वर्तमान समस्या नही थी, साथ दी ललित- 
साहित्य सामाजिक प्रश्नों के इल करने का साधन भी नहीं; सममा 
जाता था । दम देखते हैं कि प्राचीन कथा-वस्तुएँ श्विकतर प्रख्यात 
ही हैं, या जो उत्पाथ भी हैं ये भी नितानत सामाजिक न दो कर 
'अख्यात' के ढँग पर अद्भुतता और वैचित्य ( 8077970९ ) की 
ओर ही मुकती हैँ । उस समय रस द्वारा अद्यानन्दसंदोंद को 
डद्भूति दी साहित्य का आदर्श थी। कविगण स्थायी साहित्य 
,प्रछूत करना ही अधिक पसरद करते थे । 
आदर्शत्राइ के पिछले दोनों रूप अन्वाचीन समय की उपज हैं | 
मनोविज्ञान के आवार पर व्यक्ति का अस्तर्वन्द्र भो अवीचीन ही 
है। प्राचीन शास्त्र ने पदने हो नायक ओर नायिझा के इतने विभास 
आर उपतिमाग कर डाले थे ओर कचि उनके अमुसार चलने फे 
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लिए इतना पररचैत्र हो गया था कि नए "अन्तह॑न्द्व दिलाने फी चेष्टा 
की कोई शुल्वाइश ही न रह गई थी। अच दम पुराने नायक- 
सायिका-मेद के अवैक्ञानिक और उपदस्ध सममते हैं. और प्रत्येक 
लेखक अपनी अपनी रुचि के अलुसार घअपने पात्रों का खवरूप 
निधारित फरने और उनका अन्तड्रन्द्र दिखाने के लिये खतंत्र है । 


अतएव, काव्य में विचारतत्व की दृष्टि से बड़ा परिवर्तन हो 
शया है। दिजेन्दलण्ल राय मे हम इसफे देखते हैं । नास्यब्स्तु की 
परम्पराजुगत प्रेस्थावता का संम्कार रसने हुये भी उन्होंने कुछ 
सामाजिक नाटक लिखे हैं | गिरीशचन्द्र घोष न तो सब सामाजिक 
ही लिखे हैं। सामाजिक वस्तुएं अधिफवर किसी उद्देश्य से निश्चित 
की जाती हैं | इन सामाजिक नाटकों में उस उद्देश्य की कमी नहीं 
है और उसके सूलफाने मे लेखक के भस्तिष्क फी उ्वेस्ता क्रीडा 
करता है। राय फे ऐतिहासिफ नाटकों में भो हम सरैब फिरी 
उथ आदरों फी ओर एफ स्पष्ट संझेत देखते हैं, यथपि 5न्‍्दोंने.. 
फलास्मकता के अज्चुएण रखने के लिये कहीं उपदेश की चेष्टा नदी 
की है।। प्रायः उनके साटकेा में हम आदर्शवाठ के दूसरे रूप का 

देन करते हैं। परन्तु इसमें भी उन्दोने असत्‌ के सत्‌ चनाने में 
जबरदस्ती नदीं की है। इस ृष्टि से उनके नाटक एक आमीवकर 
और _स्वास्थ्यभद यथाथथेबाइ के बहुत समीप पहुच जाते हैं । 


विदेश के संसर्ग से सब्र से बडा परिवरततेन जो हमारे सादित्य 
में हुआ है बह शैली फा है; शैली -किसी विपय के णुक विशेष 
विदेशोय सद्दित्य. ैंग से उपस्थित कर्म _का- नाम हैं। हम ,देख 
का शौछी पर खुके हैं कि मारतेन्दु के समय में हो बंगला भाटफ 
प्रभाव से अस्वावना आदि तिरोदित दो गई थीं और 


६ छ० ) 


स्वयं भारतेन्दु ने भी छुद् नाव्यालंडारों' थी अनावश्यकता पर 
जोर दिया था | शैली हमारे रदननसहन तथा मन को पद्धति का 
अनुभस्ण करती है। जब जिस अकार हम अपना सानसिक 
तथा सामाजिक विक्राम जरने हैं तव उसी के अबुसार डमारा 
वर्णन-अ्रार भी दोता है । ट्विजेन्द्रलाल राय के समय तदझ् प्राचीन 
वर्णन-विधि एक्टम छिल्न-मिन्न हो चुरी थी, यहाँ तक कि प्राचीन 
नाम तक का अस्तित्व न रह गया था। यहाँ यद्ट चात अवश्य 
ध्यान में रपने की है. कि यद्यपि प्राचीन नामों और नियमों का 
अभ्तित्व अब नहीं हैं, तथापि उनकी आत्मा विद्यमान है । नाटफ्ीय 
चस्तुन्साघना में जो डपफरण परम आवश्यक हैं वे किसी न किसी 
रूप से रहेंगे ही । उददूरण के लिए, हम प्रस्ताइना या _विप्कम्मक 
आर प्रतेशक का ले सकते है । पश्चिम के रोमैम्टिक ड्रामा में ऊपर 
यहठाई गई पाँच अवम्थाओं के अतिरिक्त प्रायः एक आसग्मिक 
छुठी अवस्था भी देखने में आती थी जिसे 7:६905/790 कहते 
थे । इसका उदेरय वही था जे। अस्तावना का रहता या--वल्तुविषय 
की प्रायमिक परिस्थितियों का परिचय कराना । आजरूल हमारे 
'मम्पूर! नाटक, देखने में, पहले ही दृश्य से आरम्म हो जाते हैं 
परन्तु॥ वास्तव में, पहला दृश्य अधिकतर स्थिति-परिचायऊ, के 
अतिरिक्त ओर कुछ नहीं होता। इसी प्रतार, विष्कम्भक या 
भवेशक के समान भीक नाटक में 'कोरस! और याद के यूरोपीय 
मादक में “मष्यरंग' या .!०६८००१६ होता, था। नाठऊ में लेखक 
के वक्तव्य का स्थान नहीं दोता और कया को उपम्थित घटनाएँ 
प्रायः स्थान और अवधि के दीर्घ अन्तर से विभक्त नथा कभी 
कभी अमम्वद्ध रहतो हैं । उनके अनुकम के। संगत करने के नि 
एस ह्श्या को खावश्यकता हांता ह्ढ जा अनुपम्धित घटनावला 
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को सूचना देते रहं। आजकल नाठझो में हम मध्यरंग या 
विष्कृम्भक सही रखते, परन्तु अनभिनोत_या अनमिनेय धस्तु के 
निर्देश के लिये भद्गो फे,भीतर ऐसे दृश्यों की याजना अवश्य 
रहती है जो व्यापारविद्वीन तथा अग्रघान पांत्रों के कथोपफथन-रूप 
में खूचनामात्र के लिए होते हैँ । पर किसी नाटक में इस प्रकार के 
लक्षणों के देखकर हमें यह न समझ चैठना चाहिये कि वे प्राचीन 
शाज्ष के भ्रति किसी भ्रद्धा के चिन्ह हैं | उनका रूप ओर प्रयोग 
पाश्चात्य है और वे पाश्चात्य प्रभाव के ही द्योत्क हैं । 


* दिजेन्द्रलाल राय से द्रम पाश्चात्य प्रभाव के सब लक्षण पाते 
[द्िजेन्कदाटराय | है । इसके अतिरिक्त हम उनकी कुछ अपनी 
विदेशी प्रभाष छे पिशेपताएँ भी देखते हैं. । चह्‌ बिचारशील विद्वान 
| छक्षण भौर उनके थे) आअतणव उन्होंनेस्वय भी कुछ सिद्धान्त उपस्थित 
« स्यक्तितत खिद्/ न किए हैं । नाटक मे धअन्तद्ेन्द्द के अत्यन्त मधानता 

देना उनका पहला फार्य था। शैली की दृष्टि से, नाठक की भाषा 
में भी एक अफार की विशेषता सम्पादन करना, दूसरा | अन्‍्तदवन्द्द 
और विशिष्ट सापा, दोनों भावुकता के साधक थे । भावुकता की 
इस साधना में अतिर खना अवश्य हो गई है ॥ उनकी भाषा में 
फुत्रिमता है । 


५“बतेमान हिन्दी-सादित्य एक भकार से स॒द्रा चैंगला का अलु- 
करता रहा है. बैंगेला ने अंग 
फरण फेंरता रहा हैं ( बैंगला ने अंमेज्ी का असुकरण किया. और 
दिल्दी ने बैंगला का। आधुनिक दिन्दीं का प्रारम्भिक साहित्य! 
अधिकतर बैंगला फा अनुवाद दी है। तदुपाान्‍्त उसी के आदर 
पर मौलिक रचमाएँ. हुई ॥ उपन्यास, कहानी, नाटक, सब में यही 


बात देखने में आती 3 । भारतेन्डु रौली फा एकमात्र नाटक जो 





॑ धर ) 


पिछले बीस वर्षो' मे अ्रकाश्षित हुआ है, पं० माखनलाल चतुर्वेदी 
का 'कृष्णाजनयुद्ध है। अन्यथा, झ्विजेल्द्रलालराय का प्रभाव 
ट्विनेन्दछालर!य इतना गहरा हो चुका था पक नादक के संत्रंध 
और दिन्दी नादक में वर्षा तक उनके गन्थ और सिद्धान्तों के 
अतिरिक्त और फिसी प्रकार के आइयशे की चर्चा ही नहीं थी।, 
“उप्र का महात्माईसा! अच्छा प्रयास था, परन्तु चह राय का ही 
अनुयायी था। वहीँ आवेग, बदी व्याकुल स्पंदन, वही उच्च आद: 
का पत्तपात और वह्दी भापा--सत्र कुछ उसमें वहीं था; परन्तु 
“उच्म' ने 'मदात्मा-इसा', अपने पदले नाटक के बाद ही नाठक 
लिखना वंद कर दिया। नहीं तो, अभ्यास से वह कुछ समय के 
डपरान्त हिन्दी में राय के लाटकों का समऊज् एक म्वन॑त्र साहित्य 
शायद उपस्यित कर सकते । असहयोग छी मेरणा ने कुछ लोगों में 
ऊँचे आदरो' की लागसा पैसे मी उदित कर दो थी, और जिस 
समय तमाम संसार महद्दास्मा गांधी ओर ईसा की सुलना कर रहा 
था, “उच्च! ने नेतिक आदशे और देशभक्ति की भावनाओं के एक , 
में समाविष्ट कर अपना यद्‌ प्रैथम नाटक लिसा था। असहयोंग 
की उत्तेजना से और भी इधर-उधर, विशेषत. पंजाय से, ,अनेक 
नाटकों का प्रादुर्माव हुआ, परन्दु वे सादित्यिक केटि क्रेन थे। 
असहयोग आम्दोलन का हास होने पर साहित्य का नवीन 
इत्साद भी मंद पड गया, और “उप्र' ने मी एक दूसरी पद्धति के 
* अह्ण किया । 

-.. हिजेन्द्रलाजणय के ढैंग का एफ अन्य नाटक जो प्महात्मा 
ईसा? के चाद लिखा गया श्रीयुत सुदर्शन का _ अत! है। इसमें 
मिद्त्मा इसा' को तडप नहीं है, परन्तु द्विजेन्द्रलाल की जैज्ञी का 
इसमें भी अच्छा आजुसरण फ्िया गया है। श्रीयुत सुदर्शन 
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दे भो 'आअछना! के बाइ शायद कोई दूसश नाटक नहीं लिखाः। 
उन्होंने कहानी के हो अपना अधिकार-्ेत्र रक्खा । 


कहानी के दूसरे असिद्ध लेखक अमचन्दों ने मो दो नाटक 
हिन्द्दी के धन्य लिखने का प्रयास किया है। उन्होंने राग की 
नाठझकार और. शैली के ग्रहण नहीं किया है। वह “डपन्यास- 
इनकी प्रणाल्ियाँ सम्राट! हो चुके थे, अत उनके नाठक भी 
उपन्यासके ढँग के ही हैं । वे कथोपफथन के रूप मे उपन्यास दी ' 
हैँ और साहित्य को सम्पत्ति नहीं दो सके हैं । कर 


इन साहित्यिक व्यक्तियों द्वारा, जिनकी साहिल्य-प्रद्ुसि यथार्थ 
पे दूसरे ही मार्गों में अमसर हुई थी और अगमसर रही। भूले- 
भटके एकाघथ साटक का भशयन द्विजेन्द्रलाल राय फे उस प्रभाव 
हो सूचना देता है जो दिल्‍्दी में नाट्य-रचना की चेष्टा का कारण 
हुआ । यह्‌ चेष्टा स्वभावज्ञात नहों थी, इसी से ये लोग अपनी 
माटक-रचना में कोई स्थायित्व न दिखा सके । हमकेः माझूम है 
कि महारमाईसा! लिखने से पदले 'डम्र, भी कविता या कहानी 
ही लिखते थे। यही बह अपने नाटक के बाद भी लिखते रहे हैं । 

द्विजेन्द्रलालराय के प्रभाव से उत्पन्न नवीन उत्साह का दूसरा 
प्रमाण झए नए लेख को द्वारा किए गये ऑप्रेज्ी तथा चैंगला फे नए 
नए साटकों के असुवादों में मिलता है । 








अपने पते स्वतंत्र ढेंग से लिख्खने वाले. नाटकक़ारो.. मे मिश्र 
चैधुओं और पं> चदरोनाय भेंट का _नाम गयनाय-है। सिश्नयंधु 
विशेष रूप से नाइरकऋर ही नहीं हैं | यथार्थमें, उनरए मुख्य प्रयात 
: हिल्दी साहित्य के इतिहास को ओर रहा है । तथापि जो एकराघ 
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नाटक उन्दोंने लिस हैं उबसी एक अपनों हो राति है। पेंट 
बदरीसाथ भट़ के नाटको का एक अलग वर्ग है. और श्रे्टठा की 
दृष्टि से ये मिन्रबंधुओं के नाठकों से ऊपर है। सादगी और 
चावचीत की यथासाध्य स्वाभाविकता इनठा प्रधान लक्षश है 
मद्ठजी ने श्हसन भी लिखे हैं। प्रहसन-लेखकों में श्रीयुत जी 
पौ० श्रीवास्तव भी प्रसिद्ध हैं , परन्तु उनकी कृतियों मे साहित्यिव 
शुणों का अभाव है | अभी; थोडे दिन हुए , श्रीयुत आनन्दी प्रसा 
ओीवास्तव ने भी 'अछूत' नाम का एक नाटक लिखा है। या 
हमारे देखने में भी नहीं आया है; परन्तु इसके विज्ञापनों में देख 
गया है कि यद छिजेन्द्रलाल राय के नाटकों के। मात करने वाला है 
माम होता है, राय महाशय की माहनी का प्रभाव अभी २ 
यर्तमान है । 
इस प्रफार बीसवीं शवाब्दी के द्वितीय और ठ्तीय दुशास्दों में 
हिन्दी नाटक ची अनेक 5रालियों देखने मे आई है । भारतेन्दु- 
प्रणाली और राय5 णाली के अतिरिक्त रू त्र रात स लिखने वाले 
लेखों में ऋत्येक की अपनी अपनी प्रणाली है । मिश्रचंधु-प्रणाली 
मट्ट-अणाली। ! और श्रीवाम्तवन्प्रणाली क्र उब्देख दे। चुका 
हैं। अप्रसिद्ध लेसको मे खोजने से शायद्‌ु एक 
जवशडूर मरसाद! दो आणालियाँ और निकल आयें । इस 
नाटेकीय वातावरण में श्रीयुत्‌ जयशझुर 
प्रसाद! हमारे ध्यान के विश्प रूप से आकर्टित करते हैँ। कुछ 
ते औरों की ऊपेक्षा ऋपने नाटकों वी ऋधिक संख्या के कारण 
और हुछ अपनी रैली की प्रधान विशेषताओं के कारण,वह आज 
कल के नाटककारों में सब से अधिक प्रसिद्ध हैं। उनकी भी अपनी ' 
शक स्मतत्र प्रणाली है, जिसे गणना-क्रम में हम असाद-मणाली कद 
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सकते हैं, और उसको विशेषताएं इतनी ज्वलन्त हैँ कि उनकी ) 
कला विद्वानों के विवाद फी वस्तु यन गई है। एक ओर तो अत्येक 
ऊँची परीक्षा मे उनके नाटको का स्थान देकर उसकी विशिष्ट सत्ता 
के स्वीकार किया जारहा है. और दूसरी ओर दे तोन विरोधी 2 
।अजीचनाओं या सम्भदियो द्वारा उसके सहत्व का अनंग्रीकार भी' 
किया गया है । अधिकतर इस विवाद की भ्रवृत्ति दूसरे पक्त की ही * 
ओर है । जे लोग अपनी सम्मतियाँ प्रऊाशित नदी कराने हैं उसमे * 
भी अधिकांश इसो पद्ष की ओर मुके हुए हैं । 


4 


जयश्भार “प्रसाद! की नाख्य-कला 


कत्ता 


ला फी भावना में हम सौन्द्य-छष्ठटि दण मानव सृत्तियों के 
सापर्य की कामना करते हैं। फला का उद्देश्य है इस संसार के 
छेश-फलाप से प्रस्त सानव को ले भावलोकों में 

कछा स्थायी लेजाकर उसके लिए आनन्द-ज्योति का प्रसार 
सौन्दयं की. करना । सौन्दर्य किसको आनन्द नहीं देता? 
अठावना है। अथवा जो आनन्द देता है घद्दी सौन्दर्य दै।। 
तथापि सौदन्ये और आनन्द के इस मच्जुल युग्म में एफ स्थार्यो 
और सार्वत्रिक सम्बन्ध-निवोद की आवश्यकता है. जिससे कि जा 
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इमें आनन्द देनेवाला हूँ वह दूसरा को भी आनन्द दें सके, जो 
यहाँ सुस की चर्पा करता है वह अन्यत्र भी अपने अभिषेक में 
पिपासुओं की हपा के! दूर कर सऊे | तमी बह सास्विक सोन्‍्द 
की केटि में आसकेया । चन्द्रमा सप को आनन्द देता है। इसमे 
वह सुन्दर है । परन्तु पुत्र का वाज्मुस् उससे भी अधिकसुन्द 
है, क्योंकि वह अविक, और सर्वदा, आनन्द देता है। इसीलिए 
उसे मुफ़चन्द्र कह्त हैं | घुलना में तुलित की अवदेला ही 
तो दै--और तुननीय का झगारं । अनुभव वंतज्ञाएमा कि चर 
बर्णन इतनी अधिक जनता के मोदकारी नहीं होता जितनी के 
वात्सल्थ से प्रपूरित सरस काव्य । 


विश्व-भर का सोन्दय प्र ये सनुब्ध के लिए अति समय उप॑- 
लब्ष नहीं | दिमवान्‌ की हिमशिस्राओं का हमारें लिए इस समय 
अम्वित् नहीं है। कला साय सौन्दर्य को उसको अलुपत्यिति 
में सष्टि करती.ह। यही फारण है कि दूर बैठे प्रियज्न का हम 
उसके चित्र द्वारा हर समय साचात्कार(कर सफते हैं । सत्र कलाशों 
का यद्दी लक्ष्य है। 


इमर लक्ष्य से मिज्ञता-ञुलग कला का एक लक्षय और भी 
है । वह कलाकार के अन्त'करण या हृदय का कवाणसिक के 
कल्य दो ददवे - अन्तकरण कया ढृदव तक लेजाकर दोनों भें 
क्घास्ूक मैच्नी कराती है। कल/शर जिस भाव या पदार्थ 
स्मधद है का साज्ञान्कार लिस रूप मे करता है उसे वह 
“इसी रूप में रसिक के प्रत्यक्ष कराने का प्रयत्न करताहै । साक्षात्कार 
> कज़ा-जनक का परम कर्त्तव्य है अन्यथा, अपने विषय से स्वयं 
अपरिचित दोने के कारण बह उसे दूसरे तक नदी पहुँचा सफेगा । 


"कप! हक. 
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जो कत्ञा रसिक में प्रत्यक्षता का "पनुभव नदों तातो वद फलाकार में 
भी अत्यक्षामुभद की हीनना छे। ही सूचित करवो है ओर “कला! 
नाम फी अधिफारिणी सदी । फाउय-फला फे सम्पन्ध में फद्दा जाता 
है कि कवि फा प्रत्यन्त मानस प्रत्यक्ष छोता दै। यद्ध सत्य है; परन्तु 
मानस प्रत्यक्ष कमो न कमी, किसो न फिसी रबर में, शारीरिफ 
प्रयक्ष पर की निर्भर रदता टै । 


साक्षपकार-सिद्धएन्त के "प्राधार पर दस फइ सकते हैं कि 
मानत ध्यनुभयों फा संगठन करना आए मलुष्य-्जोवन के अन्तर्जीन 
दत््यां के अजुस्तारं उनकी क्रममद्ध फरना अ्येक कना का फार्म 
है। परनतठु छुड फलाफार सो स्यूज अतुभवों के निररेण पर ेविंफ 
घोर देते हैं, भर कुछ इन अबद्ुभया के निदेशक उन तिय रहस्यों 
का खोजने में लगे रदते हैं जे सर्वे भ्रति फे मूल एैँ। पढने प्रफार 
है बज़ाकार आस्था के चित्रण में, कमी संकेत और कमी पर्णन 
द्वारा, इन भावों फा उद्रेंक कराकर ध्यानन्दन्यदान की चेष्ठा करते 
ओर दूसरी प्रकार के, इन चअवस्थाशों के भीवर धरकृति के 
निमित्तों आर प्रयाजनों को देखकर उसके सिद्धास्वों फो स्यखना 
करते हैँ। एक में हृदय की शुद्ध उृत्ति फा अधिक प्रयास रहता 
है, दूसरे में दृत्य फे साथ मन फी छम्ति का भी । 


अपने उद्देश्य फो पूर्ति के लिए फला सिन्न भिन्न रूप मदण 

करती दै। त्वक्तण, चित्र, संग्रीत, काव्य उसके मिन्न भिन्न रूप ए | 

हु काय्यन्छला इल सत्र में ओए है। उपन्यास 

का से नादझ कदानी, पययछ कविता, नाटक घआादि काव्य ये 

अगेझ अपार हैं | अस्येझ भफार फा अपन 

घृथक एथफ्‌ माये है और शअत्येक के 'आपरणय फे लिए छुछ 

नियस हैँ । साटफ के नियमों और उसके बरिकास के सम्बन्ध में इस 
डे 
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थोडा-बहुत जान चुके हैं। नाटककार कौ सब से बढ़ी वढि- 
सता यद्‌ है फि कुछ रगसकेतों को छोड़ कए उसे कहीं भी, 
अपनी ओर से छल पहने का अविवार नहीं है--वह 'अपने 
अ्यक्तिव छो कहीं भी प्रसट नहीं कर सछता। दूसरी कठनाई 
जिसका उसे सामना करना पड़ता हे इस दात में 
नाटक को सममग जाती है कि उसे शपनी कृति में अमित 
दो कगिनाइग. की संमावना का भी ध्यान रखना पडता है।' 
दूसरी कठिनाई हु से पहली कठिनाई या भी उदय 
इोता है, क्योंकि क्योंकि इसके छारण नाठऊयार के पास कयोपकथन छो 
छोड़ कर और कोई माच्यन नहीं रह जाता । इसी माय्यम के द्वाय, 
असे अपने वस्तुलयापार छा प्रसार करना पढ़ता है, इसी फे छागे 
चरित्र-चित्रय, और इसी के दारा वद्द अपना संदेश कद्दवा है । 


थद्द निर्विदाद है कि साष्यम वी दृष्टि से कथोपरुथन और 
अभिनय वी दृष्टि से क्रिया-त्यापाए (3:४००) नाटक के पहले 
आवश्यवीय तच्च है| अन्य दातें जैसे और प्रकार के दाज्यों में 
सामान्य हैं बैसे ही नाटक में भी।इन दे रत्तों के सुचाद प्रयेग 
मे नाटककार अन्य वातों में सुगमवा से सफल दो सकता है । 


पुमाद' के न्ादक 
अतझर- क्थोपफ्थन और क्रियानल्यापार के सदुपयोग में 
ही झिसी नाटक्फार की विशेषता देसी जा सकठीे है। इसके याद 
उसडी शैती ओर उसके विचार, उसझी विशेषता के सम्पादक 
होते . हैं। दिन्दी के भाटककारों में जो शुरु शक लेखक का 
एक शह वर्ग है छमे हमने देखा है। उनमें आयुत जयशदइूर 
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कारण इत समाम नए सए प्रयामों में उन्दोंने कहीं भी मशफपन 
नहीं आने दिया है। साथ दी इनकी रौनी की स्वामात्रिऊ विरोपता 
सव में समान रूप से अपनों छाप छोड़ती हुई इंप्टिगोचर 
झोदी है । 


किसी नाटककार के ऊपर ढेश और काल की परित्यितियों का 
कहाँ दऊ प्रमाव पड़ा है इसका पता लगाने के लिए, इमझे माइम 
है, उसझी शऔजी-और, विचारधारा का हफओे 

अयरशपवा प्रसाद! अन्रेषण करना पड़ता है। यदि उसको शेली 
के जाटों में देश- ओर ड्विचारवारा यन्त्र असम मदद की हैं, 
काल का प्रभाइ  अ्थाव्‌ यदि उनझा कमरा" विकास हुआ है, ते 
नायक का हमें उस विद्राम के क्रम के देखने की आदश्यफता 
रचनान्य्य /" है। श्रोयुत॒ जयशइर “अ्रमा३! कमी शैली और 
- विचाए का क्रमशः विकास दुआ, है । परन्तु, 

टुर्माप्य से, उनके मिक्न मित्र नाठकों के रचता-क्रम के जानते 
का इमारे पास साधनतिशेष्र नहींदै। अधिझ मे अधिक यद्द 
कद्दा जा सहझुठा है कि वित्राघार! में संग्रृद्धीत उनऊे दो रुपकछ 
शायद चनकझी सर्वम्रधथम रचनाशओं में स हूँ। ,उनरा पअयस 
साटछ जो स्वर्॑द्ध रूप से प्रकाशित हुआ वह 'विशास्त' है) प्रसार 
“साब्बाश्ी! के अपना प्रयम ऐविदासिक रूपक कड़े है ले। पहले- 
पहल 'इन्दु! में प्रकाशिव हुआ या | परन्तु खतंत्र भकाशन के क्रम 
में यद सदर से विद्धत नाटकों में से है।नाटड को सूमिका में 
खेखऊ ने इसके सम्वन्ध में फद्दा है--“उस समय यद अपूर्स द्ी-सा 
था, वर्तमान रूप इसका कुछ परिवर्चिद और परिवर्धित है, किस्सु 
मूल में नदी ।? मूल! से अमिश्ाव यहाँ शायद केवल कथान्याग 
से दे; अतपव, शैली के अध्ययन में, एकाघ बाव के छोड़कर, 


है रे वह 


यह नाटककार के प्रारस्मिक विकास की सझुचित सूचना कदांचित्‌ 
न दे सके। प्रकाशन-क्रम में 'विशास्थ! के बाद “अजातशत्रु', और 
फिर 'जममेजय का नागयक्ष? आते हैं। स्फेंद्युप विक्रमादित्य! इन 
के बाद का है । 


प्रकाशन-क्रम रचना-क्रम का अनुसारी न हेाने फे फारण जा 
कडिनता उपस्थित द्वोतो है उसमें थाड़ी-सी कमी इस आशा से दे। 
जाती दै कि प्रसाद! जैसे कलाउयायी लेसक ने अक्राशन फे समय 
उसका थोड़ा बहुत संशोधन अवश्य किया होगा। फदाचित्‌ ऐसी 
ही बात है भी । 'राज्यश्री' इसका प्रमाण है) 'अजातशञ्' के याद के 
संस्करणों में सी संशोधन किया गया है. । “विशास' पदले संस्करण 
के बाद ठुबारा छपा दै या नदीं, यदद्‌ शमे नदीं माछूम | परन्तु 
यदि छपा हैं या छपेगा ते। उसमे भी संशोधन होगे, ऐसी आशा 
फीजासकती है। 


रुघना-ऐली का विफास 
प्रसाद! की भारम्मिक रचनाओं में 'सज्वन' फे, देखने से हमें 
उनके प्राचीन से अवोचीन की ओर उत्तरोत्तर प्रसार की प्रथम 
३५ अवस्था का परिचय मिलता है. | 'सम्बनां 
सल्नन! में संरहन्त बीस प्रष्ठों का णएफाँकी रूपफ है। इसकी 
सैली के विन्द रचना संस्कृत, तथा दिनदी की पुरानी, शैभी 
की है। आरनम्म. में, नान्‍दी' दिया हुआ है। 
उसके याद सूचधार आरा है और अपनो ऊ्री से साटयामिनय का 
प्रस्ताव करता है। बातचीत में ध्यातुरी से सब्बनता का संकेत द्वो 
जानें पर स्त्री के। 'सब्वन! का स्मण्ण हो आता है और उसो, का 
खेला जाना मिश्चित द्वोता दै। फिर सूच्रघाए अपनी पत्री से छुछ 
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गाने फौ घार्थना करता है. कि इतने ही में नेपण्य से - 
नतदी--.. मृदग की ध्वनि सुनाई देतो है और पत्नी पहली है-* 
प्रस्याइशना. “अपर ते मद्घाराज दुर्योधन के सभा ही में गाना 
आरंभ हुआ है। ” पति उत्तर देता है--//क्या अमि- _ 
नय आर॑म हुआ ? ते चज्ञा जस्दी चनें।” इसके वाद दृश्य बदलने 
पर दुर्दयेश्न को समा दिखाई देती है। प्रकृत अमरिनय का. 
आरम्भ होता है 
“सज्जन! के फथोपस्थन में इघर-उघर पद्म फा भो सम्मित्रण_ 
है:जैसे संन्‍्क्रत माटों में हुआ करता था।.. 
ऋषधीयक्रथन आरि- पात्राए 'अंरतो गपोकि ो पुष्ठि के लिए पथ 
मरतवाब्य का व्यवरद्मार करते हैं जो रष्टान्त रूप में होता है । 
इस मकार इस नाटक के पथ छा दंग भी 
संस्हृत का जैसा दी है। एफ उद्ादरुण देखिए :-- 

“सेनापति--मैं खासी के आज्वानुमार शिट्टता फे साथ फद्द रद्या हूँ, 
नदी तो दूसरी प्रसार से आप लोगी का आदर किया जायगा ( _ 
क्‍्योकि-+ 

प्रथम राध्षि मदामदि मान का ॥ 
शुवि बताइि नीठि रिघान के आ 
यदि मे सानादि सूत्ख टेड सोँत 
तथ करे इडि दुगइ अनेक सो॥ण 


प्रकृति-वरंत मैं आचोन नाटक को मॉतिफ्रिसी आकइतिक हृश्य 
से आचार अथवा नीति का कोई तत्त्त-निरूपण करने की आयः 
चेष्ठा को गई है । जैसे-- 
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“छले जाइ पश्चिम रिशा मइसोद खाते, 
हो वबाणणों टिवशा मंद शहशा रते। 
देझे फिन्दे एव छोग सादे हजारी, 
प्राद्दी दिशा शरि मिस ट्लती रपाईीएवा 


संस्कत में झाशिद्तास और दिन्दी में सुममीशल आारिे में 
भ्राकृतिझ दृश्यों छा. स्थिट्ट प्रयोगों फे आापार पर, इस प्रशर कया 
मूरि प्रयोग किया है। इन पथो में संसद्त छंदों फा दर उपयोग है। 
पुराने दिन्दी साटझ के देंग पर राप्रीन्योनीग सके मीवर पद्य, 
ऋममाया में दे । कयोपपक्न साथ भौरसरिक है“ वायगण भव वप- 
भर भी ही धात फरते ८ और दूसरे रॉ येराने फे लिए अजकारश 
देते हैं। साथ दी, नाटक यशपि प्राटा दै। उसमें कार्य स्यापार फी 
फमी मरी है॥ प्रिचार तथा याखु के प्रतिपाइन फी दृष्टि से, फयोप- 
फयन थी यदू सादगी सया घ्यापार पी लिप्रतर शेप के विकास 
के थध्ययन में थद्दी सड्ायर दै। यर्ष.कि, प्रारम्मिझ नाट्शीय 
प्रयास में घ्रायः लेस्श४ में मगितप का कुछ न छुड उर्देश्य नध्यत 
रूप से यर्तेमान रहता दी दे छौर पद ऋपने समय फे सर्वमान्य 
आएरों फा दी आधार भद्दण्य करता हैँ । इसीविए, अनत्य सूप 
से ही, 'सश्त' में लम्बे लम्दे और अतिगएन सं्राई भी नहीं 
आने पाये हैं; यध्यपि, उैसा कि पयमागों के देखने से मादम 
द्वादा है, लेग्पक में गहन विचारणा फा बीज सौमूद था। संस्कृत 
तप्ण्षों के अनुसार 'सझझन! फा अन्त मश्त-बायय में होता है । 
'सथन! के दाद फे नाटफें में प्रस्तावना का अगाय हैं। परन्तु 
सम्पूर्ण घस्तु फे माठकों में पदला दृश्य प्राय- परिस्यिति और पायों 
का परियायद दी दोता ह इस प्रफाए भस्तायना का | 


५६ ) 

याद के साटकरें में नद्दोने पर भी उसमे प्रस्तायना का एक पक्षी 
प्रश्ताववा चादि. उद्देश्य रहता है। रामैन्टिक पाल के घैंपेडी माटरों 
का रूप में मी कमी कभी हम यहीयाठ देखते हैं। प्रसाद! 

के तीन अन्य नाटयों मे श्रथम दश्य अधिकतर 
इसी परियायद वी मोठिप्रयक्तहुआ है, जिसशा वस्तु-व्यापार से फेर परियायई की मोति प्रयक्तहुआ है, जिसशा वस्तु-्य्यापर से कोइ 
घनिए सम्यन्ध नहीं हाता । श्रज्रात्शयु' फा ययाय आरम्म दूसर 
हृश्य से द्वाता है. प्रथम॒...टरय_केवल कदिपय अधान पात्रों फे 
चरित्र फा पदिचय देता ह | म्यन्‍्व्युप्' से पदला शश्य कुछ पात्रों 
फें परिचय के अतिरिक्त नन संयप्रपूर्ण परिस्थितियों से अवगत 
कराता है जिन परिम्थिवियों में यथार्थ वस्तु का आरम्म द्वाता 
इसी प्रजर 'नागयक्! का श्रयम दृश्य-“मपने अन्त श्यफे कारण 
और भी-ायात्त वेचनायक हू क्र हु। परन्तु, दूसरी आर विश्वास 
ओर वाध्यभों में व्यापार पहल दृश्य से ही 'थारंग दो जाता दै-+ 
बल्कि. यह्‌ काद्म जा सकता है कि इनमें प्रयेऊ में दो दो हरयों फा 
व्यापार सहत्त है । ओर एक पूँढ' तो चरम नयीनता का द्वो पद्ा- 
इस्श है । बनार्शों आदि के माइरों की माति टसके रंग-संकेत 
अधिक रिस्उत और वर्णवात्मऊ हैं, जो चस्तु को तिझलित अयस्था 
से आरम्म फरने के लिये फ्िब्चिर अपेक्तित दोते है। एक पूँट 
का प्रथम ऋश्य पिम्सित वस्यु की ऋलयता को लेकर ही आरंभ 


द्ोता है। 
£ भख़जाक्य के ढंग का एक पथ प्रसाद! के क असाद' के पट के अन्त 





में देसने के मिलता है ।ईसन्ननः में हम देख हो चुके हैं। विश्वास! 
/जनमेजय का माय यह ५ कामना, कटखाजय! और राज्यश्री' में 
भी. देखते €। एक घट के अन्त में भो उसके विषय के अनुझूल 
शक पद्य दिया है। थद्द वास्तविक मरतवाक्थ के ढेँग का नहीं है-+ 


७ कर. 


शायद इसलिये कि इस नाटक मैं सांसारिक संघप ओर 
आशा-निराशा के भयंकर दश्य नहीं आए हैं | परन्तु अपने उद्देश्य 
की ओर झसमें शुभकामना है | 


शा और आगन्त॒क क्थाशों के संयाः आर आगन्तक क्थाशों के संयागके लिए दृश्य 'आए हैं, इन्ट- 
स्थृड' फे ढंग के ; विष्कृम्भफ-भवेश्क क अवध का विवेक उनमे नहीं है। 
किस गज ही सदन बह हे का का अमुसरशण 

सयेजऊ दृश्य किया गया है, यह हम रह हैँ । एसे 
दृश्यां का लाना माटक में 'गरनिवाय छोता है, 
इसीलिए उनदग प्रयोग हुआ है। सहन, को कथा वहुत् हुआ है। 'सज्ञन, की कथा बहते संक्तिप्त 
होते के फारण उसमे इन्टल्यूड' महा हैं, (विशाख! ओर 
राज्यश्री मे कम, परन्तु अजात' 'नागयश्ू! ओर 'रबन्‍्दंयस में बहुत 
अधिक । इसका एक वारण यह हो सकता है कि पिछले तान 
मांटक बड़े हैं और उनकी वस्ठु अति जटिल है | 'राज्यश्री', फी भी 
बम्तु जटिल है; परन्तु नाटक छेाटा है आर उसमे व्यापार अधिक 
है; जिसके फारण गतिदीन दृश्यो की अधिकता नहीं हे सकी है | 


नाटकीय गति और कथोपकथन दो भिम्न पदार्थ हैं, जिनमें 

गति का भदहरुप अधिक हैं । जिन नाटफों में अभिनय का उद्देश्य 

प्रधान रददवा है इनमे गति या व्यापार की 

फ्थोपन्‍थन से... उपेक्षा नहीं की जा सकती 4 फथोपकथन के भी 

दरिवितेन इसी गति का सुस्मापेक्षी दाना पडला है ।सब्वन 

के फथोपकथन पर हम विचार कर चुके 

है उच्च के बाद (विशाख में सी कथेपकथन की सादगी के बनाए 

रखने फा भ्रयास दृष्टि्योचर द्वाता है। 'विशास्श/ लिखते समय 
भी लेखक के अभिनय फा ध्यान था। विशास्त्र' की 








( घट ) 


अपने नाटकों छे सम्बन्ध में यद रखते हैं--" "आजकल के परास्मी 
र॑ंगमंचों के अनुकूल ये नाटक कट्दों सझ उपयुत्ध शोंगे इसे मे मई 
कई सझ्या । धर्योकि इमफा आइशे केप्य मनोरख्षमम है हां 
जातीप आदर में स्थापित यदि केई रंगमच्द, जहाँ दि चमक 
दुमक से विशेष ध्यान पायों के अमिनय पर ओर आदर्श के 
विशझ्ञाम पर रफरा जाता द्वी, केई सम्मति, अपने रमितय में अर इ- 
चअन पहने फौ दे ते। मैं उसे रपोकार करने के विए सर्वेया प्रस्खुत 
हूँ. ... . 4० इस उक्ति में त्रमाद' अपने दिशिट्ट मिद्धात्त का दृष्टिगत 
झुखोे हुए ऋमिनए के प्रति शर उत्तदावित फा अनुमत कदते 
पपरिशास में इसके पालन की चेष्टा रिस्पाते ६ ॥ “विश्लाखा 
और “अजातश्_दय' में फपापरूथन से यीच में पत्य देन का पुराना 
अलुरागकुश् कुछ पना झुआ दे) यद्यपि थव बद् उतना अधिक नदी दै। 
भच्नना में शाट हुए कर्ण और दुर्योधन के पचमय वार्ता नाप को वैसी , 
मर्मबृत्ति भी दिस्याई नहीं देती जिसमें एक फे प्रक्रति-र्शन झे साथ 
साय दूसरा सन्‍्कान ही रंगारी उपमाओं को कल्पना से पाइपूर्त 
करता जावा दे परन्तु “विशासस! फे क्येपरूयन में, एक दूसरे श्रशार 
की नाटकोय साधना याद्ी या ही प्रत्यक्ष द्वादी है, जेए आयः गिये- 
द्िकल माठकों में देसी जाती है । यद है यावचीत की वपलता,गथ- 
लुआत्व था अन्य किसो देंग को शदइकीदा । घुठ हे पर विशाख 
कदता है--/ उन यीठी घादों के सोच कर हृदव के दुसी ने 
बनाओं | अपना शुभ नाम सुनाओों ।? प्रष्ठ ३५-ई८ पर मद्दा्िंगत 
और तरला की याठचीत इस प्रझार दोदी है -- 


“अड्टापिद्ल-- देखे कंसे पिघत गई गर्म कदाई में था दे! 
है 4 गदने का जय नाम सुना, दस पानी पानी [7 
८... दरला--दातें न बनाओ लाओं मेरा द्वार ।7 


( ५६ ) 
अभ्दापिज्नल-- अभी तार लगे तब न द्वार मिले न” 


ऐसे दी, “जिसने घान खाया उसने चपत खाया।” (प्रप्तू४०) ' 
विशाख' में सख्वगत भाषणों का ठैंग भी मिन्‍न प्रकार का हैँ. । प्राय 
ग़त चीव के बीच में द्वी फेई पात्र बहुत थोड़ी देश के जिए साचने 
प्यारा है च-के जाइकों की भाँति लम्बे लम्बे तथा दाशनिक्ा 
शा ऊँची दा कल है हुए एकाको पात्रों के आत्म -सांपणण ,इसमें 
नहीं के तुल्य, & । प्रष्ठ ३५-४० पर अवश्य एक वहुत लम्ग स्वगत' 
है, परन्तु उसमें किसी प्रसार की अतिन्दार्शनिरुता नहीं है । साथही 
विशाख! मे--यद्यपि यहीं से हमे लेखक फी उस सादित्यिक शैनीके 
प्रसम्मिक चिन्द मिलने लगते हैं जावाद के नाटकों में वरायर बढ़ती 
चली गडे है---हम मिन्‍म भिन्‍स पाओं की मिन्‍न भिन्‍न 'अवस्थाओ 
ओर योग्यता के अमुसार उनकी चातचीत में भी एक भकारए फा 
विभेश्क सिद्धात्व देखते हे । मद्दापिंगल विदूषक, राजा का 
भर्मसहचर, एक मूर्सेसा दैसाड़ है. जा, संस्कृत नाटक की 
न्ाँति 'विदाखा में भो, अपने आश्रयदाता के गुप्त श्रेम-प्रत॑धों 
हि साघरू फा कपम देता है। चार के नाठकों में लगभग प्रत्येफ 
पात्र किसी न ऊिसी अंश में दाशेनिक देग जाता है । 








सखंघ्छत शास्त्र के जिरद्ध प्रसाद के नाठकों में कही कहीं 


आगए हू । “जनमेजय का नोगयज्ञ' में जर्कार फे 


सम कल नेजवननले मामक पर ओर याद में, हवन-कश्ड में नागा की एसे.* 
ग्रादीन. प्रसंग हैं। आयशित्त' मे जयचन्द से आत्म-दत्या कराई 
बह कि रे 
पर्मित._ गई दे। “अजातसत्र' में श्यामा को धत्या का अन्त उसको 


प्रसक्ष॒. अत्यु में नी छोता, परन्तु दरों या पाठकों के मन पर 
घदना का अनिष्ट अमाव अवश्य पड जाता है। - 






उुक्तर 


( हई० ) 


शैनी के 'न्वर्गत, &४< जयचद्टर 'प्रसादाः की सबसे बड़ी 
विशेषता उनझो भाषा की है! यथ विद्वानों कालों मतदै हि 
उनरी अत्यन्त 'पथरीली/ माश के फाप्ण दीन 
आपा. ४ पय्ोली' एक दूसरे सन्लन का प्रयोग है--उनई| 
नाटक परम अनभिनेय हो गर हैं, मिसके कार्य, 
दे इन अन्यों को नाटक! सलाम का अधिकारी नहीं 
सममते। ' असाद ” की भाषा सादियिक है। उन्होंने. पैसी: 
भाषा वा प्रारम्भ से ध्यास मिया दे. सोप-साई_ विश्व 
में जो एम कद कही ऐसे वाक्य पद लेते क्या चितिल कौ 
सीमा स च्ठते हुये नील_नीरद स्वएड फो..डेसकरण...बाई बठतों 
देगा-फिर्यह मधुरे फुदाण घरसारंगा कि कस्वापाद करेंगा।” 
परन्तु इसमें लालित्य है। 'पसाद! सच से पदले, यत्रि हैं 
में कुछ भौर/ 'विशास! के गयाश सरल और व्यर्वद्रोपय॒क्त हैं 
पर पंद्यांशों से काज्य की मधुरिमा नहीं हटाई जा सब्री है 
ऊपर के उद्धरण में भी कविदा दो ह, और है. कत्रि के हृदय की 
आदुफता * जिसके कारण वह सरम हो व्टा है। भाउुक कविता 
सदैव सरस और सरल रहती है। परन्तु बाद मे मावुकता के 
साथ साथ धौरे घीरें उत्कर फस्पना का भी डोाड़ होते रहने से 
उनकी भाषा में छ्विछता आती मई है। दूसरी बात यह है कि 
धूरिशास' में उन्दोंने अपनो कविस्वदा के गय में नहीं अउंतीण 
होते रिया है। दिशाख और चन्द्रलेखा # मरने के समीप वाली 
बावचीव को छोड़कर संदंचर कथोपकथन व्यदद्धासनुझूल दै। 
गद्य में इतनी कविता भी शायद इसलिये आगई हैं कि »्रम स्वर 
कवित्वमय ह--प्रेम के प्रभाव से परम अर्ससस्‍्कृत और अकवि 
च्यक्ति भी ढदितापूर्ण हो उठता है । बाद के नाटओं में अस्ाई 
अपनी काबध्यप्ेण्णा के अधिकाधिक वशीमृत होते गये हैं। वह 










( ६१ ) 


गद्य में मो फविता लाने लगे हैं और उन्होंने अपनी कविता के 
विकट-कल्यना प्रसूत अलेकारों की योजना से जटिल चना दिया 
'है । “अजावशज्जु? में एक स्थान पर दम पढ़ते हैं “तो मागन्धी, 
कुछ गायो। अब मुझे अपने मुखचन्द्र के निर्मिमिष देखने दो कि 
सं एक अठोन्द्रिय लगत्‌ को नक्ृतसालिनी निशा के। प्रकाशित 
करने वाले शरदचन्द्र की कज्पना फरता हुआ भावना की सीमा 
के लाॉँध जाऊँ, और तुम्दारा सुरभि निः्वास भेरं, कल्पना के 
अशलिंगन करने लगे छ॥” यह कृत्रिम है और फथोपक्थन के 

सिद्धान्तों फे अतिकूल है । यह शायद सरस कविता के सिद्धास्तो 


छप्रजुष्प के सीतर भारों की अनुखूतरि को सीमा है, उसकी 
इख्ियोँ की शक्तिय वियमित हैं। अविफ खत या दु.र का बोम 
पडने से लोग प्रायः पागल या बेदंश हो जाते हैं, से लोग प्रायः पागछ या ब्रेदोश हो जाते हैं, प्रकार बहुत 
जोर का शब्द छुतने से मजुप्य कभी कभी अहरा हो जाता छः 
पगिक कल कल व पल जम का इतने सुद-दु.प्प यथा शब्द का सहन काना मानव हल्द्वियों 
इफ्क के घाइर ता है उदयन प्रेम शर भजन्द के आपिशिप 
से पागल द्वो चला दै, इसलिए बह अपने सुछ का धथायोें धबुभव 
शो कर सरुतर ६ हिसो की भ्सैों: के पर्स यदि सिसी भझूए सूर्य 
के छा रक्ष्खा जापु तो, अक्षय ज्येत्ि का भाएडार सासने होने पर 
भी, घद अधा हो जाता है--उसऊे छिये दिन ही रात्रि दो जाता है। 
इसी कार, रूपक की सापा सें, पाटछ के सासने सी भाव-वरिकछता 
के फारण उसझी कु डित संवेदना सके लिए एक प्रकार का अधकार 
हो हो जाठा द--वन्दजिदोन, नक्षतमादिती निशा उपस्यिद्ध हो जादी 
है। ददवन की भाडनदृन्दि ऐसो दो चचद्धविद्दीन अंपकार-र्थ पहि- 
स्थिति में कुटिदव होकर मागन्यो के सुखरूपी शरघन्द्र केश देंसती रहने 
को कामता करती है मिससे दह अपनी पारिमित सोमा के पार हो जार, 





हर ६ हर ) 
विशेष आर या टोशोय घर से । भव उाद के डिनोरे पहुँे 
के भी प्रतिष्टत है। क्योंकि, इससे भायसीकर्य और अआानन्दातुः 
भूति श झोरुर उलदी सिमता होतो है। पस्पना थी फोई अवधि 
नहीं है। धोरे धीरे पटफर यद् "प्रसम्मर और उपद्ास्य फी सीमा 
तड पहुंच सऊती है। परन्यु, 'असाए' थी समस्त रचनाओं में 
उपर या उद्धृत वाक्य दो शायद सत्र से 'अविक्र मढठिन है, और 
भाषा फो हां्ट से, नादरों में मी अजातराज' से अधिक कद़ित 
केई दूसरा नाटक नहीं मे ँची फलपना फे अतिरिक्त, डिए्टता का 
दूसरा पारण आर, पी की.द्रायेतिय्दा दे ।).. - ्धिशाएए। 











५) डिंशवा ओए सोंद्सत्यिकता एक याव नह है। कोई -रुचना 
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फर दम अपनों राहि थी सीसा के प्रारा हो जाते हैं, तो पोत हीतो 
आफ इससे रुप सोसा का ब्शंपन करवाता है ।....... 


भादना की सीमा छा साने पर शेस के इप्िशिय सानस्द में 
कोर यश्यनाएं ग्रवश्य ही जागरिति होंगी।जो अंमी होंगे उन्हें 
इसका अजुमप शोंगा | पररु कोसछ फ्स्पदारॉग फी उरेगना छे हिप 
अश्टड़ि के कोमष्ठ वातावरण की भी आवश्यकता है। चाँदनी रात भौ 
है थी। यरि टंढी टंडी मठयसमीर सी चछती होती तो फैपा अष्छा 
डौता । मागयी के मुख ने ऋंदमा री ध(ूतिंफी है। सब उसी का 
निश्वास-वायु मलयसफीर भी दने ! 


जुपर दिए शर व्थप्य का यद्दी च्थिवय मारूम इठा है। 
परन्तु विश्वास-धापु में मलयसमीर भौर गएय छू, दोमों का शारित्ष- 
बाण रहता है | अलकार के औदरित्य की दृस्टि से थइ दात खटकते 
चाछी है ; पर प॑ मोन्मत्त ददयन शायद शरमी की दिन्ठा चहं करठा, 
दइ सौरस-मात्र से ही संतुष्ट डे | 


( छइ ) 


परम सादित्यिक होती हुई भी ड्वि्ट नहीं दावो, और कोई ऋति- 
डिए भी होती है और असाहित्यिक्त भो। अतएव, जब हम यह 
भहते हैं कि श्रीयुत जयशइर 'प्रसाए! की शैज्ों साहित्यिक है तो 
असका यह अभिश्नाय नहीं हे कि उसमें द्विष्टता का आवश्यक उुण 
यर्तेमान है। यास्तत्र में, उनके सरसे कठिन नाटक “अजातशत्रु' में 
चुस-गरद स्थर्जों के छोडरूर अन्यत्र बहुत अधिक डिए भाण नहीं 
मिलती । इसके अतिरिक्त डिष्टता भी सापेक्ष दोती है, और ज्यो 
ज्यों किसी लेखऊ की शैज्ञी का उत्तरोत्तर परिपाक होता जाता है 
त्यों त्पों वह अधिकाविऊ प्रौढ़ पाठकों की अपेज्ञा फरदी जाती है। 
पअजावशल्ञ' के दाइ के नादरों में सादित्यिर सुण अधिक है परन्तु 
छ्विष्टवा रूम है। भाषा के प्रयोग अधिर सिद्ध हैं, कयोपकथन 
सुदिमष्ठ और गंभीर है, पात्रों के भाजों में अधिऊ स्पउता है | 


> भाषा की डिएता का एक और कारण उसकी वर्घमान, यू धर 
मठ है। जो गन ओर “पी! अरे 'प्रसाशं पहले लिए चुके 
उनके स्थान पर अब चद “उष्ण या तप्त' और ता या 'तिनूनपाँ 
आरि लिखेंगे। अब “लफ॑ंगा! (ज्ागयज्ञ, एए २०) की बजाय 
अधिक शिए और संम्बूल शब्दों का प्रस्रेण होदा है। वास्य भो 
अधिकतर पहले से पडे होने लगे हैँ। तत्समंत्रा के अनुरोध से, और 
कुछ विशेष पांचों फो विशिष्ठता के कारण,भाषणों में एक प्रकार की 
ऊर्जस्थिता भी उपन्न हो जाती है जो आवश्यक रूप से डिश्ठता वो 
मर्ही लातो परन्तु मिसके प्रथम आदेग में पाठऊ या दशेक किश्चित्‌ 
विद्वलित-सा होजाता है और माव-प्रदण में तत्काल समर्थ नहीं 
होता । ह्दी लोग, घी२ए००एम> ए०-पास, जब किसी बहुत ते 
ओर ओजसखी पक्ता फो अंग्रेज़ी में चोलते सुनने हैं तो उसझो 
सीशता से अभिमृत होऊर छण भर के लिए विमूदुनसे होजाने हैं । 


€ इष्ट ) 


ध्रमाद' के नाटकों में इस ओजलििता-सम्भाइन का एफ प्रयात्त दम 
माजघान' शब्द के भोग में देलते हैं जो, पहने तो कम, परन्तु स्कई 
गुप्त में बहुत आविक बढ़ गया है! इसमें सन्देद नहीं क्िसावधान 
के अतिशय से कहां फहों कु छत्रिमतान्सी आगई दै। .* 


विचार पारा ॥ 


श्रीदुत जयशंकर 'प्रमाद! की शैत्ञी का उनझे विचार से बड़ा 
घुनिछ सम्य्ध है, क्योंकि इन दिचारो का उसके तिर्माण में बहुत 
ईथ उत्तद्रायित्व है हम देख चुडे रद कि उनझी शैली फो विशेषता 
चुके रथ उतके विचाएं दी दयनि्ता, र आय की 
नुता भी अत, एक परिमाण में; जैसे जैसे उनके (चार 
का विकास हुआ, है वेस हो बैसे उतको शैती का भौविकास 
हा है। - हु 
बस्तुआईर की दृष्टि से सुप्लान्तवा तो उनके सत्र साटकोंई 
इसने में आती है | प्रायश्रित्त का नायक लयचन्द ब्धपि अन्त रे 
* डूब भरता दूँ, परल्तु आयशिव' चोदद प्र3 का 
झुजास्ठता का एक छोटी सी रचा दे और ऊयचन्द उसर 
आदर्श -भरदवाश्य एक-मात्र पात्र | एक-मात्रता के कारण ही उसऊई 
का नाग्रक कद लिया छै। 'अन्वया उसके द्वारा प्राय 
श्विच् कराने की विद्याधरियों को कामना उसकी झत्यु का साथर 
भर है। फलस्वास्थ की दृष्टि स यद्दू छाप्रना विधाधरियों की कद 
जाए, या जयचन्द कौ-वह अन्त में पूरी होती है। तथापि, विवा 
छोड़ कुर,श्रायश्वित! में हम जो चाईे समख्द दें, 'प्रभाद! के अन्य से 
टक झुखान्त झी हैं । उन के अविकांश नाटकों के अंत सें समततवाक 
का आना इस सुखान्तावा का ही एक अंग है। 


है दि 8, 


पहले परिच्छेद में दम दिस्पा चुडेद कि सुखयन्दता का आइश 
आशाबाद की ओरही मुछ्ता है । संस्झत नाटसों में 'फलागम' की 
अवस्था को असंरिग्य बनाने के निये द्वो उन्हे सुद्वास्त घनाया गया 
था। उनका “िवमर्ष' या संघर्ष फ्नप्राप्ति में एक 


; 

प्रसाद' की सुधा- प्रसंग था । परन्तु प्रसाद! के नाठक सुखान्त ओर 
ला सदा करा अस्त में आशाजादी होते हर भी एक दूसरी प्रझार 
प्रम' मदों होती की भित्ति पर सड़े होते हैं। इन में नायक के सुष्पए्ट 
> कलाग़म का पता नदी है, उस कार्य! की प्रारम्मिय 
प्रेरणा नहीं है जिसके लिए तमाम संघर्ष होता है। मानों, व्यक्ति 
समाऊ किसी उद्देश्य मे निरदिठ दो ही नहीं सकता, बह सबैस 
भूला-भटफा सा फिरा करता है, फनप्राप्ि तक में वृह 'प्रद्ृति व' 
अलुचर और नियति का दाल है ॥ इसलिए बढ कट्टी के लिए 
चलकर कहीं और पहुँच जाता है, यद्यपि यह 'कई ओर इसके 

अदिष्ट फन से अधिक श्रयस्फर होता है । 
जा आमने कक 
बार .जयराहुर भ्रता३! को सुघात्तमाउनो आय: बेसग्याए, 
अथवा अथवा _मानय भेम से .भरित, शान्ति की दोदी-दै । यहद्दी उनझे 
नाटकों का भआाइर्स है। यद आइशे, यह आशाबाद, अपने मूज से 
ही मिरंशाबार का 'प्राधित है। अत, उनके पात्र किसी 
सांसारिक . उद्देश्य के लिए सयानक संघ भे प्रविष्ठ होकर उसे 
" अप करें, चादे न करें; उन्हे शान्ति अयश्य 
करयाद! के झुखा- मियती है। और, इस ऋवसा की सिद्धि फे सिए 
'ह | की खाघ्तविक नाटकों में कुछ ऐसे मदात्माओं को अवतारणा की 
भावना '  रहतो है जिनका प्रभाव सार्ईभौम दोता दूँ इस 
परिस्थिति में प्रमाएं के नादझ संस्द्छ और 
ऑप्रेसी, दोमों, झल्लाओं से मिन्न हैं। संम्झत रादयों में 


अल 


( ६ ) 


भी कभो वर्भी मद्दात्मा आजाते है परन्तु उनकी शक्ति नेता दे 
मासारिक घछलप्रामरि में ही साधक दोती है। इसी प्रकार पाश्रार 
झुप्तान्त नाटकों में भी प्राय. जिस उहेश्य से व्यापार आरंम 
होता है उससे इतर उद्देश्य की सावना के तिए कोई आय 
इष्टिगोचर नहीं द्वोवा । अमाद! के साठकों को दम अप्रेडी * 
+ टैजि-कमेदी ? के वर्ग में नहीं रुप सउते, वर्योहि उनः 
निराशा के एफ बहुत बद़ें और उँचे आलम्दन पर अप्रशा 
पढार्थे थी एक छोटी-सी प्रतिमा रददराव रहती हैं । कदाचित्‌ अपने 
यहुत डेंचाईके फारण दी वह इमें छोटी दिखाई दृठी है । पारिमादि 

शास्त्र शायद इस प्रझ्ार के प्रबंध को खीझार* 
(प्रसाद के सुखान्त करे।परन्तु दसइसे दूषित नहीं कहते; बयोकि 
बा आधार जि२- कभी कमी इमर स्वयं उस आधार के सद्ारे धहुर 
शायद है डँचे उठ जाते हैं और उस समय नीये के पदाः 

इमें तघु माद्यम दोने लगते हैँ कला में आइ 
श्यकया यदी देखने की है झि अपने आउम्बनों के सद्दारे बढ हर 
को भी ऋपनी उदात्त सक्ष्यमूमि घक ले जानो है था भद्दी । 


हक 
] अत्एव, ध्रसाह की योजनामं--ध्यान रसना चादिये, योर 
सर्च विवश: देयाय 


में नी" विययावाद सोम ओवफोत है। (५  ानत विविया: देय." 
में से कया तक चरिय मधु के अनेक उनके आधि पात्रों के चरित्र-लच््ण है 
शम्य या वभव की आर से विरक्ति या अनुत्साद श्रूधान राज 
ः आ्यरितों में प्रायः देखने में आता है। विम्बमार, हर्प,- स्कन्द्रगुप 
| नरदेव--यें सप, किसी न किसी रूप में, किसी न क्रिसी परिमार 
में, राग्य-लालसा की ओर से निरफेड्ी हैं ) यहाँ तक छि 'नागयक्ष 
का कर जनतेजय भी छमी कमी कद उठता हैं--म्यद साम्राम्य 


शक बम हो गवाह रत व शत स्यख्ष्क दो चि एक बाम्ध हो गया हे #5 ञमसंब स्योक्तयक लो 
+ पिन्नमित्र उदाइस्ण नहीं ह। इनमे से प््यक को अपनी अपनी 
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नवीनता; विलक्षणता, है।जिम्ब्रसार पहले ही से सपन्नीक वाशप्रस्थ 
ले लेते हैं; सांसारिक वासनाओं से लिप्त मरदेव भी अन्त में 
परिस्थितियों के कारण सम्यासी हो जाता है। स्कंदगुप्त आर्य- 
साम्राज्य के उद्धार को अपना कर्तव्य समझ कर बरापर कर्मयुछ् 
में समद्ध रहता है. परन्तु बराबर अपने का एक सामान्य सैनिक 
मानेफेर:--अपने वैभव या सुख की कामना का उसमें लेश भी नहीं 
है ; और, ह॒र्प त्तो समस्त आयोत्र्त मे एक साम्राज्य स्थापित करके 
भी अकिच्चन्‌ चन जाता है सर्वस्व दान फरने के याद अब्रज्या 
लेते लेते रुक जाता है! वितित्ता का यह भाव स्वरी-पात्रों में, भी 
कहीं कहीं है. परन्तु फम, ओर उसका रूप दूसरा है। बह प्राय- 
ख्रोन्‍्सुलभ ओऔदाये ओर समवेदना की प्रमूत्ति है। यथार्थ में, ख्लियों 
मे, थ्राग फी अपेक्ता सेवाशत्ति ओर अनुकम्पा पर अधिक जोर 
दिया गधा छे-) उनका त्याग अधिकतर इन्हीं गुणा से उत्पन्न होता 
है, पुरुष की भाँति विरक्ति से कम | जहाँ विरक्ति _दियाई गई है 
बढ़ खली या तो महतत्वामिलापिणी है या पविता, जिसे अपर 
जौबन भर निशशाओ और असफलताओ से मुइभेड फरते करते 
आन्त में विराग होने लगता हैं ।* ५ 
बाबू जयशऊ्ूर 'प्रसाइ! के नाठकों मे निराशा या बैरग्य की 
चद्भूति दे। सुझ्य उद्वमों से दोती है--भाग्यवाद की भावना से, 
अथवा किसी मद्दात्मा पुरुष के व्यक्तित्व के प्रभाव से । 'प्रसाद' ने, 
भाद्म द्वोवा है, भारतीय इतिद्वास के बौद्ध काल और बौद्ध दर्शन 
". शाज़ का कुछ अध्ययन किया है, जिसका 
जिराशबाद के. उनपर प्रभाव पढ़ा है। उनके , नादकों में _आयः 
दो चाधार एक न ए5- बौद्ध पात्र रदतादई। गौतम, प्रख्यात- 
कीर्ति और झुएन च्वाँग वौद्ध महात्मा हैं । 
दूसरे भद्दात्मा यद्यपि भौद्ध नहीं हैं, पर उनकी ध्यनि से भी 





६ ६ड ) 
मध्यवाइ व्य ही निपराजय खोवसगादित दोता है। वेडटयाप आर का हो निशाशामय सखोत 
जरतकार पिय ते, लिपि चझायरने है, हि गऊ़्धनेय 'चणि क संसार 
ओर 'दुष्घाएओं धरणी! में केशन 'मंगशान की ऋहणा का ऋब बम्पर ही 
शेष! समझता है। समम्द महामा पात्रों में केवल प्रे मानन्द दी यदई 
कद्दता है झि बैगागय अनुश्य्ण फरने की बम्जुनदी ओर जय तक 
सुखद मोग कर चित्त उनसे भर्दी डपराम होता पूर्ण बेराग्य मर्दी 
पावा है! 
संदबूत पाये इन मद्रामाओं के डपेशा से भीर दुर्बैतर या 
समारतित पराव जीवन को अ्रसफडवाओों से, इस अड़ार, झिसी न 
फ़िसी रूप में बैराग्य की परिणति के प्राप्त होते हैं । यहाँ तक कि, 
जयामा जैसी फुटिडता की सूर्तियों मी शन्त में अनुमव करती टे 
कि “अपनी पसिग्धिति फेस संयम में न रखरर व्यर्थ मदच का ढोय 
मेरे कप ड्या, 32३6! लिप नह द्ठीमें 05 ओर एफ 
निशवास के साथ कहती ई--बाइरी ! निएति !" 'नियति, मानों 
प्रमाद! के बद्चत ठ से पायों पा आम्ररश्चन है। जा जनमजय फमो 
बैय्न धारण नहीं छला आर हंस प्रतदिसा के बशीम॒त्त हो चर पडता वरीयता बला आर नररास प्रचेडिसा के हवा 
सदैव बूरता पे अभ्यास मे लगा रदता ६ वह मी बैढ-पिठाए संत 
निय 8 पलक कटाक का अडचर अर किया टला ऋर जज्त्कार का प्रतिधनि फरता दृश्य कह 
इठवा है प अटरक को भठुचर अर नियावि का इस डे लियबि का इस है !। 












निराशाजनक लाझऊज्यवद्दार के! इस प्रिणाम पर लाझर 'प्रमाद! 
किए सर्यमंगनकारी आशा की भविष्ठा करते हैं। पात्र मंगनमय 
जीवन की ओर प्रदत्त होते दै, जिसका सूजमंत्र है करणा और 
मानके-ग्रेम ! नरदेव, अजात, विन्द्धक, डेजना+ 

निराश को शयामा;प्रसेनजि-, मनसा, दामिनी, भटदाक पुरगुम, 
खुतास्त पर्णिति अनत्वदेवी, और “ब्यम्रो के दस्यु, विझ्टयोष 
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और स॒ुस्मा, उदाहरण हैं। परन्तुइस परिबत्तेनमें भी, दुम देखा 
हैं, एक बार निराशा के ही सिद्धान्त के फिर पृष्ठ किया 
गया है। मलुप्य ख्य॑ अपना सुधार. करने में असमर्थ है, इसलिये 
उसे स्देंच एक बाहरी परणा, वाहरी स्फूर्तिस की आवश्यकता पड़ती| 
है अधिकांश चरित्रों का शोध उस समय तक नहीं होता जब 
हैक उम्ब ३ विसी उछ आएमा से रूपर्क नहीं होता।- प्रायः इन 
आत्माओ के दशेनमात्र या एक वचनमात्र में दही संशोधन की शक्ति 
रहती है, एनबो वाणी रुनते ही सनुप्य अभिमूत दो जाता है और 
उसकी पाशब पृत्तियाँ छम्र होने लगती हैं। परन्तु, जैसे भी दवा, 
भलाई ओर छुराई के इन्द से छुरपइयों के दूर होना ही पढ़ता है।| 
जो चरित्र शोधातीत होते हैं. उनकी अपमृत्यु दिखाई जाती है। 
स्थशील, देबदुत, हम आदि इस प्रकार के चरित्र हैं) . ... 


»...यही धरसाद! का आदशयाद है। महए्माथ्यों के प्रभाव से, 
५ पात्रों के आय स्मिक या अनाकस्मिक परिवर्तन में हमें यथाथेवा के 
पयोप्त दर्शन नह हिएते। 'प्रसाव' ने इस आदरशेचाद पी भित्ति में घड़ी 
सावधानी से एक एक ई ट के चुन कर विठाने' 
“्रसाद” के आद- छा पस्िश्रिम क्या है । पवशास्त! में इस चुनाव 
शैद्दु का यथाय की पहली पद्धति देखने में आती है। इसके वाद 
रूप | परमार्थि जैसे जेसे दीवार उठती चलती है घुनाई, सेल 
आदर्श दोती जाती है। मछात्मा या आआदरश पात्र संमस्व 
सदू-चृत्तियों के आधार-सूठ घर्मत्त्वों के दाशनिक 
सके के आप्रह् द्वास सिद्ध करते औरयोधमाद्य घनावे एँ।येघमंतल 
सल पर सिद्धान्त दावे हूं विश्वन्पेम और करुणा इन्ला सतत दे १ 
इन के अंगभूठ फुछ अन्य सिद्धान्तों वा संकलन करने से माछ३ 
झऔएा है कि-- > 
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जो लोग सदर पर आरूद रदते हैं पिर्वात्मा पनझा ऋस्याय _ 
खा है। ट्यगयश, एए 2०४) 
या मे आय ओर जिस बात में घाव से इप्य या से घद कर ओर झिसी यात में पाप के। पुएय बनाने 
की शक्ति नहीं है ।! ( नाग३, ७३), 
“संसाए मद छे इपद्वों रा मूल ब्यक्ष ई ॥ ( अजातशत्र, एप्ठ 
१३), 
“मलुष्प व्यर्थ मद॒त्व को आखंडा में मस्ता है ।' (अजावरागु, 
घर ८) क 
दमें अपने फर्तन्य करने चादियें ; दूसरों के मल्िन कर्मों को 
विघारने से भी चिच पर मतिन छाया पड़ती है” । (श्रजात> प्रछ 
९०), 
प्रमाई--श्रावष्ट, उद्देग आदि स्थ हैं, अलीफ है ।' (विशास, 
७६) 
इृदय-राज्य पर जो अविकार नहीं कर सा, से उसमें पूर्ण 


शालि न ला सझा $ उसेझा शासन करना एक ढोंग करना द्ू पर 
(विशास ) इप्ठ ७७), 





८ऑला अपने कस्में के ईरवर का कम्से समझ कर करता दै; वही 
- शुवए का अबवार है! (स्कन्दर॒त+ एप १23 ), भादि । 


जिन सह के द्वारा इन सिद्धान्तों को पुष्टि देवी है वे दृश्य 
पद्ायें। को ज्ुणम ह्वप्ठा, वियति को कोड और शद्युद्धि को 
निर्नितग के आयार पर हैं । 'भ्रुद्धुद्धि फ्री मद॒चा और उसके 
परिक्षान पर कई नाठकों में छोर रिया गया है।इसऊे साथ दी साथ 
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इसको यथास्थान बताया जाता है कि 'इस इन्द्रजाल की मद्तत्ता में 
जीवन कितना लघु है। सब गये , सारी वीरता, 'अनत्त विभव, 
अपार ऐश्वर्य, हृदय की एक चाट से संसार की एक ठोझर से 
निस्‍्सार लगने! लगता है , अथवा 'सच तो यद्ध है कि विश्वमर 
में यान खान पर वाद्ाचक्र है, जल में उसे भेंवर कहते हैं, 
स्थल पर उसे वर्वंडर कहते है , राज्य में विप्लव कहते हैं , समाज 
में उच्छ्जलता फहते हैं. और धर्म में पाप फहते हैँ | युक्ति और 
प्रतिज्ञा के निगमन में हमके। पठा चलता है कि 'जिसे काल्पनिक 
देवल कह्दते हैं. वही तो सम्पूर्ण मनुप्यता है? और 'इस संसार का 
कोई उद्देश्य है। इसी पृथ्वी के खरे हनन है , इसी पर देवताओं 
का निवास है।गा । 
यह खाभाविद है कि तक और थुक्ति क्री इस प्रणानरी में ज्यों. 
ज्यों लेसक अपने पक्त यो अधिपाधिक पुष्ट करने की आवश्यकता 
घदाता जाएगा यो सों उस के शाखा की गद्दनता और त्तदुचित 
जटिनता भी बदती ही जाएगी । और , इस, तर्क-प्रणाली में 
कविता और कल्पना का सदयाग उस जटिलता के और ,अधिक, 
-दुप्ाह्म बना देता है। 'प्साद! भी शायद इस यात को जागते हैं। 
उनका अर्जुन श्रोरुष्य से कहता है--“तुम तो .सफे, न.जाने 
कैसी वातें रखे दो जो समम में नहीं आरती 7? 
डूवर भादर्श कभी कभी पाठक फा भी सन लेखक से 
३५ यही कहने को उत्सुक दो जाता है। यरन्‍ठु 
जहाँ पारमार्थिक आइशों की जिदेचना नहीं है, दूसरे आरशें। को 
वियेचना है, बह्दों दा शभिस्ता फी अपेज्षा मावुझठा द्वी अधिक है? 
ओर -ऐसे स्थल विशेष इृदयभादी हो गए हैं। नादरूकार ने 
< सांसारिक व्यवद्दारों फे मिन्न मित्र आदरशा पर मी फह्टी कई 
* प्रकाश डाला है। इनमें विशेष रूप से सामाजिक, और “जावीः 
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आअवस्थादं फ्रे सम्पन्ध में जे कुद कद्दा गया है वद इृदय का घटा , 
निडट-रपर्श करता है कौर यहुस देर के लिए अपना दर छाई 
जाता है। ऐसे बयानों में कहीं स्थमाविक कटुता 
सामाजिझ ओर व्यग्प है और कहां सरत हृदय की भाई 
पूर्ण लगन | य॑दीयृष् में राज्यश्री के ऊपर पद्धस 
देता दुआ नरदत्त कशता पै-- धु 
“औन नहीं कट्ेया कि मदस्वशाली व्यक्तियों के सौसोग्य- 
अभिनय में धूर्तता का यहुत द्वाथ द्वोता है। शिसके रदस्प ये 
सुनने से रोम-कूप स्वेद-जल से भर उठें, सिसके अपराध का पात्र 
घनक रद्ा है, यदी सथाज का मेता 24 जिसके सवल्ाइरणशेरी 
करो से कितना पा सर्वनाश हो चुका दे यद्दी मद्रातन है, जिसके 
दंदनीय पाया, दा स्थापर गले में परमात्या को समय लगे_बह्दी 
दंडविधायऊ है! यदि रिसी साधारण मतुय्य गा यही कार्य 
जे मद्दारज_देवशुप्त ने किया दे तो वद चोर, लम्पट ओर घूर्त 
आदि उपाधियों से रिभूपित दोता । परन्सु उन्‍्दें व्यैन यद सकेता 
हद ० 


'हंदगुप्त' में पर्यद्च देवसेना से कह रद्या है-- 

+ ऋआपना ! देवसेमा ! अन्न पर स्वत है भूखा का; और घन 
र स्वत्व है--देशठासियों फा। श्रकृति ने उन्हें हमारे लिए-इम 
एप फे लिए रख छोड़ा है । बद्द थाती है , उसे लौदाने में इतनी 
पदिदता ! विजञास के लिए इनके पास पुष्कल धन है; और दरिद्रो 
, जिए नहीं १ अन्याय का समर्थन करते हुए छुम्दे भूल न जाता 
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मं  िय ने माफ सटियों के गति भी का का खिरना हिरीय मस्ट सया ह। आपकेन कपल आम ने सामाजिफऊ रूदियों छे प्रति भी का 
अपना विरेघ प्रकट किया हैं । के मिख्या ने 


' कण ७ के हे आर" 


लि आायबब सन्त खा, घतित ज्वलन्त डद्‌ उसके वो ढाय दे उसके कयों दास 
का जा सए हामस हुआ, सागयज्ञा 
कद मत अमन का बना हृश्य से उसफा अनुमान होता है। अर्यद्धान कम- 
रब थे कि वययह मे लेतर काम अर के बिक सिह हारा अच्छा उपदह्यसकराया गया ह& | एक सब्यन 
ते थे कि नाग-यज्ञ ॥ 
अत तल याद नहीं है ।लेसऊ केवल कुछ निरथंक, दानिकर रूढ़ियो 
बैरोध करता है। कारयप के मफाबल में व्यास अस आम भी 
हैं जिनकी दिव्यता और ध्ाक्ति महान है। इनके द्वारा, एफ प्रझार 
से, प्राह्यणत्व के उत्कर्प ही की प्रतिष्ठा व गई हू।आदाण का | 
सचा खरूप उसका चरित्रवल और उसवी गम्भीर झान-गरिमा है । 
उसके निये अंधरूड़ियाँ निर्जीव और नि'सार हैं । व्यास जैसे | 
कालदर्शी भद्दात्मा केवल विकास की एफ परम्पस में उनकी 
उपयोगिता मानते हैं ।! श्रत', जनमेजय का प्रयोध करते हुए वद्‌ 
कहते हैं--'(किर भी छुमने यज्ञ किया ही । किन्तु जानते हो, 
मानवता के साथ ही साथ घमे का भी क्रम-विकास है | यज्ञों का 
कार्य हो चुफा । वालऊ सष्टि खेल कर चुफी | "अब परिवर्तन के 
लिये यह कॉड उपस्थित हुआ है। अब सष्टि को धर्म-्कायों' में 
बिडम्पना की आवश्यकंधा नहीं ।* 
जछीय स्वाभिमान और देश-ग्रेम की भावनाओं का नाटककार 
ने उपयुक्त पात्रों द्वारा वडा सुन्दर उद्गार कराया है) नाग:पत्नी 
सरमा आया द्वारा अपमानित की गई है। 
जातीय उसके पुत्र साखचक का भी अपमान हुआ है। 
अपने के ओछ सममने वाली आयेजाति 
की इस विडम्बना पर उबजता हुआ पुत्र अपनी माता की प्ररोधना 
करता है-- "माँ! इन दम्भियों में कौनसो विशेष मलुष्यता है 
जो घुम अपना राज्य छोड कर इनसे तिरस्कृत धोने के लिए चली 
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श्राई दो है अपना अपना ही है। एक उसझ्डे के लिए दूसरे की 
प्रेकर सददना । दारिदथ की विकरट साइना से, ओंद--” वह अति 
हसा के संघल्प से जल रहा है, प्रविशोध के लिए कटिवद्ध दै 
'धमंडियों के बक् विलोचन' उसे “वर्दी की चरद लग रहे दैं ? . 


नागजाति उस समय आये को पददुलित थी | स्थान स्थान पर 
नागों का संदार दो रहा था ॥ परन्तु बे अपनी ख्ंञता के लिए, 
अपने खतन्‍्वों के लि, मर मिदने पर सुने हुए थे। यही उनका 
सर्वश्रेष्ठ पोम्प या । वे जानते थे कि 'जिस दिन वे मरने से इसने 
लगेंगे, उसी दिन उनझा नाश होगा ! जे जाति जय तक मरनां 
जानती रहेगी, उसके। तमी वर इस प्थ्वी पर जीने का आधिकार ् 
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कर यो मानों, आवीयवा, और डे दे जी न. 


१ सीयता दे | 
जापती,मूत्ति ही दे । नायड सकन्‍्द उन दे के जिए वनि दान दोने 

॥लों का उम्बन आदश है । आये-मूमि का दग्युओ, छुटेरों, से 
उद्धार करना दी उसका जीरन-त्रत दे वह स्त्रयं सन्नाद धनना 
नहीं चादता । देश का उद्धार कर लेने के वाइ भी बह अपने भाई 
के लिये साम्राब्य का उत्सगग करने को तैयार है। मालव के राजा 
चूँघुवर्मा का देशप्रेम भी कम उज्चल नहीं है। आये-साधाज्य के 
सु निमाण के निए बढ अपना सब्य समपिस कर देंता है और 
अन्द में विदेशियों से चुद्ध करता हुआ अपने प्राण छाइवा 
है | अधिफतर, नाठऊ के धान पात्र जातीयता और देशप्रस की 
ज्योति में हा सन छुछ देखने ओर करते दैं--क्योंकि, 5 छनसों 
जाति; इमारी जाति.-जावियो की मुझुदमणि है। विदेशों घातुसे न, 
लड्ढा का राजकुमार, उसकी सद्विमा का उपासझ है लड्ढा के 


६७५ ) 


ग्रमश्ममण, अख्यातकोति, को तो यह देश तीर्थमूमि ही है! 
धश्मीए-निवासों तिश्य-कवि मातगुत के साथ साथ हम गाते हैं-- 

वष्दी है रक्त, चद्टी है देश बढ़ी साइस हैं, बैसा छान 
बड्ी है शानिर, बदी दै शक्ति, वददी हम दिव्प आये-सखतान 
डियें तो सदा इरो के फिर यही अभिमान रहे यह हु 
जिछारर बर्‌दें टस सर्व॑स्य इमपरा_ प्यारा भारतदप 


कुजुसमय हुआ एक सज्ञन न्--शायदर प्रुमचन्दः थे+-'माधुरो 
पैस्कन्दगुम' के ऐतिहासिक प्लॉट की । लोचना करते हुए गढ़ मुर्द 
खाइने! को नित्रेघता पर रोप प्रकट किया था | जो वात अतीत 
ऐै चुकी उस फी चर्चा दी कण १ हमझो अपनो वर्तमान समय की 
ये णाओं पर दृष्टि डाननी चाहिए--अपना वतेमान धड़रून और 
इड्पन को टटोलना चादिए। सानते हैं इसे । परन्तु, मालूम दोता 
ै, शा यल्यान के जप बजा हे मेला आाबायए न फे छारा 

मल हा श्यालोच ] घ्यनि या व्यच्जया 

इस के लिए कोई मूल्य नहीं 3, छदय की धड़कन जानने 
कै लिए स्ट्थस्कोप' के विना काम हों न चजेगा, मुखाहतिमें चाहे 
किलेनो ही मूफः थेदना भरी हो। अन्यथा, 'स्कैदगुप्' का प्लॉट 
गढ़ा मुद्दों! न समता जाता । हमारी समम में, राय का 'मेवाइप्तन' 


की कद मार असाइ' का ? आरतीय साहित्य के दो _स्श्रद्ठ जावीय 
नाटक दगुता! तब्र लक वरावर सामयिऊ रहेगाजब सके भारत 


को सोतंत्रय-युद्ध सफन नहीं होता। उस फे बाद बह हमारे इस 
युद्ध फे इतिद्वाप का एक उज्यल अंग सप्रका जाएगा । 


शैंजी और विचार के इतमे अध्ययन से हम को 'मसाद! को 
कला में देश और काल के प्रभाय का थोड़ा पता लग जाता है। 
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शैली की दृष्टि से बह घोरे घौरे म्राचीनता से अर्वाच्चीनता की झेर- 
+स्पष्ट रूप से आए हैं। 'सझन' और 'एम सूँट! उन के विकास डे, 
द्षो सिरे हैं-“एक पूर्व की ओर, दूसरा पश्चिम की और.) विचार की 
दृष्टि से, जो समय का प्रभाव कमश- उनके ऊपर पड़ा है घह 

अमी देखा है । उन का आइरशवाद; डा तिल आचीौन के भत्ति श्रद्धा इिसात हु 
मी, अपना अलग एक अ्तित्व रखता है। दा 
ऋाइ्य-रचना के मिद्धान्वों में एक मौलिक तथा नवीन तत्व को 
स्थापना करती है जिसमें कुछ-छुछ अतिरच्वना आ्यागई है।इस 
दार्शनिकता का आधार मारतीय आचार-नीति है । 

इहस्यवाद 


विचारघारा का अध्ययन करने के बाद रहस्पद्ठा३ 
हा अश्न स्थामाविक रूप से है इसारे सासूत्रे उपस्थित हवा है । 
एक अरकार से दोनो भ्रश्न एफ दूसरे से कुछ-कद संबद्ध भी हैं 
परन्तु विचारधारा के अन्तर्गत इसझो गणना न करने का 
कारण यह है कि विचार मस्लिप्क की एक क्रिया, है 
ओर , रदस्यवाद एक प्रकार की शुद्ध आत्मानुभूति--या, 
चंद में, एक प्रकार को पिकृत भाउुझुता-दै। 
रहस्पवाद के. दोनों के उदगम भिन्न हैं, अद्यपि इसमें संदेह 
दो रूप नहीं कि घीरे-घीरे दूसरी प्रफार का रहस्यवाद छृद॒य॑ 
) से हटफर पएकान्त मस्तिष्क को वस्तु वनने लगता, 
है। परन्चु फिर भी विचार-तत्व से उसऊा भेद रहता दै क्यों कि विघार. 
मस्तिष्क का, उसके स्वाभाविक विकास के अजुपाठन॒कूल, रततः 
श्रवर्दित और अयन्रसाध्य परिण्याम है। इसके विपरोठ, दूसरा, 
रदसस्‍्पवाद कष्टसाध्य विदग्धता द्वारा किया गया सरितिष्क-क्े ऊपर 
इूंडय का इत्रिम आरोप है का कृत्रिम आरोप है। इस प्रदार का रहस्पवादर धास्तविक 
रदस्पवाद का नेंसोगेक रूप नंद है, वल्कि वर्तमान हिन्दी कविता 
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में जो एक नया आन्दोलन चल पडा है उसी के लिए रहस्यवाद के 
भी इस नए रूप की कल्पना की गई है| घीरे घीरे केाई केाई 
विद्वन्‌ यद समसले लगे हैं कि जो एकदस माव और अथ से शून्य 
हे, मिसका अभिप्नाय स्व कवि मो न सम्रमन--न ससक 
सफ्ता--दो, पर्तमान धारा में वही कविता रदवत्यवादी है १,, 


प्रसार! के सम्पन्ध में रहुस्यवाद का प्रश्न उठाने की आवश्य- 
पत्ता न पड़ती यदि सर्वत्र यह प्रसिद्धिन होतो झि वद आधुनिर 
रहस्यवाद के मूल प्रवर्तेक हैं। मालूम नहीं कि यह प्रसिद्धि दूसरों 
के ही सिजशेपन की भसूति है अथवा पसाई स्वयं भो 'अपने 
सम्बन्ध में गेसा ही सममले हैं। जो हो, प्रश्न विचारणीय दो 
गये है । 
रहम्थवाद्‌ के साथ साथ एक दूसरे शब्द 'छायावाद' का भी 
अयोग किया जाता ह। ये दोनों /रद पन्‍्नोयवायी समफे जाते 
और ऑमेजो शब्द ' ॥३७0एक्का ! के अनुगर्‌ हैं । रहस्यवाद 
अंपने मूल प्रयोग सें, एक प्रकार की भावना या आस्वरिक 'अनु- 
भूति का नाम है, जिसमे मनुष्य सृष्टि के पदायों की प्रेरक एक 
हर नित्य सामान्य सत्ता को खोज करता है और 
प्रकृत शास्थवाद उसके साथ साक्ताद्‌ संसर्ग को अनुभूति 
आराम करना चाहता है । नदी, पर्वत, अ्काश, 
स्वय॑ जो चुध हों, रहस्यवादी के लिए वे उस परम 
संत्त के झोतऋ हैं. जिसके शक्ति-सौन्दर्य का ये स्वर्य एक 
प्रकाश हैं. । आपके डयल-ओस्ट कोठ के सुन्दर फाटन्धाँद फो देख 
फर हम आपसे पूछते हैँ फि चद फ्रिस दर्सी का यताया हुआ है, 
दश् कहाँ, रदता है, आदि | इसझे अनन्तर, उसकी कला से चकित 
होकर दम अपनों सुग्धवा की स्वाभाविक आवना में अपने-आप 


है मा: कं 


डसके पास रड़े दोने का ऋगुमव करने लगते हैं ।इस प्राण 
रहस्ववाद दा पक्षों में विमाजित दो जाता है--पहनला मिक्षासायूर+ 
जिसमें स्पेज़ रहती है, और दूसरा मारनामूचक जिसमें _विश्वात्र 
का वात्तविऊ माज्षात्तार धोता है । अपने इस व्वाउद्दारिझ पह ने 
रहस्पवाद जीवों के जोब, विश्वास्मा, के साज्ञात्थार की रूम्भाइड 
अ्रतिछ्िित करता है । पर यद रात्ान्यार सिन्हों वाह्य उपरुस्योंक 
रुप में न्ीं होता, जैसे परयेनाओं का इचर पाना, आदि; दसि 
डद एक पस्मानन्दरूप ऋमिनित्रेश या ताझम्य के स्वरूप में दाठः 
है जप कि व्यक्ति, यथार्थ में, पसमात्म-सत्ता का दी अंशभार है 
जाता है। ईश्वर ठय कोई पाये या वस्तु नहीं रहता; बह केदेस एव 
निष्किय अलुमूति-मात्र रद जाता हैं। काज्य का रदस्यवाद इन रे 
पत्तों को प्रदण कर सकता है--एक में वह छद॒य को तड़पन_और 
मठ्कन का आश्रय लेगा और दूसरे में शाम्त भाव का पोषक होंगा। 
परन्तु विश्वात्मा की भावना को लेवा हुआ मी चद विश्वास्न 
धर्म या अव्वन्धर्मे से मिन्त है। क्योंकि; धरे, मनुष्य को सामने 
रुखफुफ सदा एक सम्स्या को हल करने में लगा रहता है छोर 
चैतिके आधारों पर अपने शाम्र का विस्तार करता है। रद्स्पवार 
का उदय हो विश्वात्म-भावना से होता है जिसमें मलुष्य को मैविक 
समस्याओं का कोई सम्पक नहीं होवा और जो प्राऊविक अब 
स्थाओं की लाचणिझूता मे प्रेरिद हो तादत्म्य की आत्माजु पर 
कराता है। एक प्रकार से कद सकते हैं हि घमं लोफायठ होता दे, 
रहस्यवाद की इयचा व्यक्ति तऊ दी रदतो है, धर्म भविष्य की. 
आओर लक्ष्य करता दे, रहस्यवाद वर्तमान में ही अनिर्वास्य 
सम्मिलन की आशा करवठा है। घममे मिस संदाग को इच्दाशक्ति 
के वशीऊरूस्ण और सम्पूर्ण जीवन के नैतिक संगठन द्वारा प्राप्यं 
सममता दे। रहस्यवाद में बद्ची एक निरचेष्ट संदेदना-मात्र रह 
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जाता है जो क्षण-क्षण में आती जाती गहती है । अतएव उस 
चात्य को रदस्यत्रादी कहना भ्रान्त होगा जा विश्वात्म-सिद्धान्त को 
डिवेचना करता है और असुभूति को भावना से घून्य होता है 
रहस्यवार हो की परम्परा का अजुसरण करने वाली साहिय 
में एक और प्रवृत्ति भी देखने में आतोहे जे! 5,0000७॥ है। 
इसे हम 'संकेतवाद! या पअ्रत्तिविम्ब-्चाद', अथवा यदि चाहे 
हा लायावार! भी, कह सकते हैं। हिन्दी में #फ्रध्धाटाइता 
और >च्००एण5ण के अमेद के दृष्टिगत 
संकेडशादइया ने रख कर रस ट्स्थबाद' और “ापयाबाद! 
छातावाद का जन अथे में भ्रयोग किया जाता है । 
परन्तु दोनो में सर से बड़ा भेद शायद यद है 


फ़ि तक मत ता, एक अप का नाम्‌ है और 
कि सपा जा ह। अवरवक नह कि शेप ढंग को हर में प्रकृत के द्वारा 
काल ले भर दबा ग के मद लता ! आकशयक नह कि अ कि आअप्रुत 
मा हा और 'छायायाद' के पढ़ा ॥ का 


_अजुभव ही करे । संकेतवादी प्राकृतिक पदाथा के देखकर उनके 
संकत, प्रतिविम्प, या छाग को दूँदुनें की चेष्टा करता है। राृष्टि 
- में प्रत्येफ वस्तु कुछ न कुध अभिशप्राय रखती है, उसका हमारे 
लिए फेई संदेश है, वह हमारे जीवन की किसी न किसी अवस्था 
था बृत्ति का दूसरे रूप में प्रतिविम्ब है। उसी अभिप्नाय या संदेश 
को सममना, प्रतिविम्य के प्रहण करना, संकेतवाद या ७३॥7- 
४०!४६७ का उद्देश्य रदता है॥ इस कारण से, सकेतवाद प्रायः 
आदइशे की ओर झुका करता है। “शकुन्तला नाटक में आया 
हुआ ज्छोक, 
प्रयासेकतोसततिपर एजिरोषधीना 
मारिष्कृतारुणुदुर सर एकतोको 
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मेजोदयस्व धुगरद्ववरानोददास्यां 
सपफ़ों नियस्धा ऐंशल्मदशानपरेपु तक? 


संयेतवाद का उदादरणस नहीं है क्यों क्रि इसमे यद्धव अधिक 
स्पष्ट फ्यन है जो तत्यावजेझन की ओर बह जाता है । परनत 
इससे दपें मनुष्य की उस मानमिफ प्रद्गत्ति की सूचना ' मिलती ह 
जा सांपेविक्ता के मूल मे है ! 


मसंकेतवादी कवि इस संकेत फे प्रदण कर स्वर भी उसझा 
संफेत ही करता है । फभी कभी इस प्रयास में बंद इतना निगृंद 
है बहता है कि संकेत फे लिए अपने प्रकृत आपाएों की अवब्या 
भी करने लगता है। ऐसी अग्रस्था में उसके संकेस अमूर्त और 
अविश्पए द्वोने लगने ९ और उनका सप्रका साधारण सममकक वाले 
का काम नहीं रद्द जाता । इब्सेन फे बाद फे नांटकों में बस्तु-व्यापार 
फे भीतरी अमिप्रायों की व्यखना धरायर गद्दन होतो जाती हैं 
ओर इसके परिशाम-पसूष उसके अमिप्रेत संकेतों से वास्तविक 
भा फे उिच्छेद फी आशझ्ा 'अधिकाधिक बढ़ने लगती 


यथार्थ में, मंफेववादी एक कद्दानी कदता है. जिसका 
साधाएण पाठक उसके प्रदत्त अर्थ मे समक कर अपना सनोरखन 
कर सकता है, परन्तु मिसमें सूक्षम परिशीलक एक आलुपंसिक 
अभिश्राय का आमास भी पा लेता दे । सकेतयाद का सच्चा और 
छपयोगी रूप हे भी यद्दी । संकेत के लिए प्रत्यक्ष की उपेक्षा घरना 
सरस पीर भावमयी कविता का लक्षण नहीं दै। सॉफेतिकता 
प्रायः किसी अवन्ध की पूरी वस्तु के आरम से अन्त तक रहती 
है,  अयोत्‌ प्रबन्ध की पूरी वस्तु द्वी साऊेतिक द्वोती है, अथवा 
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बह उसके कुछ अशो में, कमी कभी फेवल एक पद्य या वास्य 
: में ही, रद सकती है। परन्तु अधिकतर समस्वस्तुत्यापी 
संझेतयाद दी आज कर फे सादिय में देसने मे आता है। 


साकेतिकता का एक दूमरा प्रकार रूपफ-रचना (2)]68079) है। 
शेनो प्रशार की रचनाओं का सिद्धान्त आर उद्देश्य लगभग एक द्टी 
। परल्‍तु रूपक-एचना में प्राथ ऐसे प्रन्यो का भी 
समावेश दयोजाता एं जिन में च्यप्रझृत को ही प्रस्त मान कर 
मानव प्रवृत्तियो तथा आचार ओर नीति के 
रूपकरचना-- परिचित गुणों में दही मनुप्यता का आरोप कर 
नीति-नावप दिया जाता है और उन्हों का कथा के पात्र बनाया 
जाता है | इस भाँति सुरेश और कमला के स्थान 
में ओध और करुणा हमारी फथा फे पात्र होते हैं ।इस 
प्रकार की रचनाओ में अप्ररुत वस्तु के प्रकृत अमिप्राय द्वारा 
मानव हृदय के भीतर भिन्न मिन्न पृत्तिया के दवन्द. का संफेत किया 
जाता है जो साधारण संकेतबाद का प्रृत दे । आदर्श या उपदेश 
को दृष्टि से सदवृत्तियों फी दुर्बृेत्तियों के ऊपर विजय दिखाई जाती 
है । सामान्य संकेतवाद में मी आदशे की भर दृष्टि रहती है, परन्तु 
उस में संकेत को इतना स्पष्ट नदी बनाया जाता कि उपदेश की 
- “गंध देने लगे । यूरोप में मध्य-काल (तरदवीं-चौददवीं शतानिदयाँ) 
की र्वनाएँ अधिझतर इसी उस फी हुआ फरती थीं और ये 
०४०६५ 979६ (नीवि-नाट्यों) फे नाम से परिचित हैं । 


चरेमान हिन्‍्दी में 'छायावाद” या रहस्थवाद' का नाम कैसे 
आया १ जिस प्रकार ह्विजेन्द्रलाल राय के नाटकों ने हिन्दी 
ज्ञाययकाएंं फे। एक विशेष ढेंग से प्रोत्साहित किया था उसी प्रफाए 
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श्रीयुत रवोन्द्रनाथ टेगोर के 'ग़ीताखनि' प्रशृति 
आधुनिक छाया- काध्य-संप्रद्दों ने दिल्‍्दी कविता के क्रिया । राय ने 
बाद का आर8्भ लो इमारे सनोवेगों ओर सुप्त कल्पनाओं के 
हू! प्रताड़ित करके स्वामाविक रूप में ऐसा क्या या 
परन्तु देगोर का प्रभाव कृत्रिम या--एक ब्रकार से, यह प्रभाव 
उनके नोवेल एरसस्‍्क्राय का था। हिन्दी में उनके अनुकरण के 
प्रन्थ बनने से पदल हिन्दी वालों ने उनकी कविता का कोई 
विशेष अध्ययन नहीं किया था | अध्ययन तो ऋमी तक मी नहीं 
हुआ है। उनके क्ट्टानी-उपन्यास ओर निर्बंधों के अनुवाद तो 
हिन्दी मे प्रकाशित #णहैं, परन्तु उनकी कविता और छोटे नाठकों के 
नहीं। 'मुक्तधारा' आदि जो एकाघ कट्दी से मिक्‍लेगी हैं ये प्रचलित 
नद्दी हुए । इस कोत्र में मोलिझता दी अधिक वाब्छनीय अथवा 
सुसाय्य समझी गई । इस प्रकार की 'छृदयतरद्न! नामक एक पुस्तक 
हमने सभ से पहले देखी थी जो, तरह-चौददह वर्ष हुए, छपो थीं। 
उससे पहले केाई भर छपी हो तो पता नहीं। “इृद्य-तरहइ! की 
कृत्रिम भावना और, उसके उद्गार अस्वामाविक हैं । 


चनोंड शॉ ने अपने एक उपन्यास की भूमिकामे एक भयानक 
गर्नेक्ति करते हुए लिखा है छि--यदि मैं, एक निर्धन पिता का 
लड़का, केवल अपनी आकर्षण-दक्ति के कारण्य इतना ऊपर चढ़ 
गया तो इसमें दूसरे किसानों के लड़के यद्द समझने की भूल + 
करें कि वे मी अपनी निम्नस्थिति को ऊपर चडने की पदली सौर्दी 
बना सकते हैं। दूसरे रिसानों के लड़के वर्ना्डशों बन सके या 


« न थम सकें, परन्तु इसमें रूदेद नहीं कि या अमन ५ या अनुमर 
से शल्य कष्मिय श्िवव्क' टैगोर-पर को सीडी नहीं हूं। सुधा! को 
“किसी पिछली सख्या मे अनन्त छो ओर जी' का शक वज्येग्य-चित्र 


( थे) 


मनिकजा था, जिसमे विचित्रभूषाविभूषित “ओर जी' आकाश हे 
अपनी गदेन उठाये झट अपनी प्रलम्बमान बाहुन-यप्टि से अनन्त की 
ओर संकेत कर रहे हैँ । यदि आसमान के नाप लेने भर से अनन्त 
मिल जाता है, तो, निश्चय जानिये, हम तथा दम से अन्य अनन्त 
'होगों ने अब तक उससे अवश्य मुजाकात कर ली होती । परन्तु 
कठिनता यह हैं कि दूसरे लोग कहते हैं-- 
को कहाँ द्ढे बन्दे मैं तो तेरे पास में 7 





अथवा, 
धपिउ हिरदय सह भेंट न होई । के रे मिलाव, कहे फेट्टि रोई 0? 


गर्दन के साथ दोनों आँखों चाले सिर को पुडिया बता कर 
उसे द्दय के भीतर फिस तरह पहुँचाया जाएगा २ 


अनन्त! की असम्भावित छाया मे जे संकुल॒ता और भाव 
सथा व्यू की 'सम्तच्यूस्तता उत्पन्न हुई, कुछ दिनों बाद वहीं वर्तमान 
छायजाद का लक्षण चन गड़ । इसस छायाबाद का एक दूसण रूप 
उपस्थित हो गया, जिसमें न तो नवीन रहस्यवाद की विडम्बक संकुल 
अनन्तता रही और न संकेतवाद की प्रतिविम्ब-्महण-चेष्टा । सच- 
शुच मे प्रतिविम्बन्धदण की चेष्ठा तो वर्लेमान दिन्दी सादित्य में कमी 
भी नहों हुई, क्योंकि उसके आदशे के लिए हिन्दी लेखकों को 
आधुनिक, प्रतिमाएँ दी नहीं मिली । अपने परिवर्तित रूप में , द्िन्दी 
का छायाबाद कुछ विकल और अस्पष्ट उपग्राओ, रूपकों या 
अत्पक्षाओं का रूप रह गया। इन दोश्क से तारों को, कर जहर 
घनाया प्यार. में प्याला क्या द ओर तारो के चूर करने में कौनसी 
बेदना या झुँमनाइट सरी है, इसका पता लगाना कठिन है 
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अमूदुस मुइझें का मीनाशार' में सुकृतों को इशारेवाजो का-वन्द 
दवा में मुकुल इशारेवाड़ों मी नहीं फरते--क्या संदिशा है? 'हस्दारो 
आँखों का आशा" मे क्‍या इस यदद सममें क्रि 'तुम्दारो आँखें 
आसमान के समान खड़ी और यून्य £ैं, या यद्द कि "मेरे लिए! 
बद्दी सम्पूर्ण चातायरण बन गई हैं और उनको 'भरदष छोएं में 
डपानीकास' देखकर मेरा ( दृदय-रूपी ) शा अऋवजाना खो इतने 
जिकला निझद निवास ?? क्या मतलब ? मेरा डृदय निवास चाहता 
था--तु--सुम्दाए आँखों में: अवोत्‌ तुम सुमको (या मेरे खंग 
अनजान के ? ) सदा देखती रहा करो ? 


इस कविता में गदम्य या प्रतिविम्द-मद॒ण कुछ नहीं है; केवन 
अत्पष्टवा दहै--तुलना आदि के लिए चुने हुए अप्रयुक्त और 'अप्र- 
थोज्य नर नए स्वकत्पित उपमानों के कारण । तुलना आदि का 

अमिप्राय है, माव-सौकर्य । यदि में साधारण रूप से अपनों 
शिरः-पीड़ा का आपके ठीक ठोक अनुमान कराने में असमर्थ हूँ 
तो मैं कहरँगा--मेरे सिर में ऐसा दर्द दो रदा दे जैसे किसी ने 
बरदी मोक दी दो ! इसक्रे अनन्तर, तुनना द्वारा हम सांव- 
सौन्दर्य्य टत्पन्न करने की चेष्टा करते हैं। परन्तु जैसी कविता के 
इंदाइरुण दिए गए हैं उसमें माव-सोकय दो दे दी नहीं, और समझ 
में न आग सकने के कारण सोन्देर्य का मी ययावत्‌ अनुभव नहीं 
झी पाता, वद ससच्यपरनिववति', नहीं दोती ले! कविता का 
प्राण है। घर साथ हो, यद कविता किसी भाव या साजुकता से 
स्वधा झत्य है, यद्द कइना मा भ्रम हैं! केवन, मस्तिष्क की 
उत्तेज्िव और अतिरए्ित चेतना में डृदब इतना ग्च्छन्न हो गया 
है कि उसके ययार्य रूप का देख पाना दुःसाध्य हो जाता है। ऐसी 
ऋविता के आया घंटा सोचने से अर्थ अवश्य कुछ न कुछ निकत 


है. <+६.. ४. 


आएगा; परन्तु वह कवि का अभिप्रेत अर्थ होगा या नहीं, यह 
नहीं कह्दा जा सकता । सहुज सय्मता के अभाव में कवि का हृदय 
ह मेक 7 अब अप 


ध ९22. 
आजकल की फविता में अस्पएता और छायावाद का घनिष्ठ 
पाप्परिक सम्बन्ध दो जाने के कारण हो कह कहीं यद प्रश्न उठा 
है कि प्रसाद” के नाटक छायावादी है । 'प्रसाद! 
असाद! और अपनी अस्पष्टता के लिए इतने प्रसिद्ध ( या 
आधुनिक छापायाद बदनाम ? ) दो गण हैं. कि जब एक नए सम्पा- 
दूक एक विद्धान्‌ के पास अपनी पत्रिका के लिए 
सम्मति माँगने गए तो उनके सलाह दी गई कि-आप अपनी 
: पत्रिका की नीति के लिए 'डस' और प्रसाद! के मध्य का मागे महण 
कीजिये । अम्रिप्राय यह था कि जिस प्रकार “उप्र' बेहद ममम में 
आते हैं, यहाँ तक कि, यदि पशु दिन्‍्दी भाषा पद सकते तो ये भी 
उन्हें. समझ लेते, उसो प्रकार प्रसाद! इतने जटिल हैं. कि पद़े-लिखो 
सेल कस कम लवण दावर भी फादू में नहीं आते। 'प्रसाद' को जटिलता, सम्भव नी 
बिंचार है कि फिर. भी बह छायावाद 
॥ उनकी कहानियाँ या कविताएँ चाहे कुछ हू परन्तु उनके 


नाटक छोयावादी नहीं_ हैं । ते विवश अप जटिलता अवश्य..है, प्रस्न्तु 
अस्पष्टता नहीं। यदि कही सोचना पडता है तो सोचने के बाद 
अमिप्रत अथे समझ में भी आ जाता है। दूसरी बात यह है. कि 
उनकी जदिलता या तो शाखार्थ की है या सत्सम भाषा में अलझ्कार 
भूयोग करने के ने को | परन्तु शाखार्थ को कठिनता के कारण हम 
दाशनिक ग्रन्थों को, या पेडितराज के 'रतगंगाघर' के बतेमान 
छायाबाद के उदादरण नहीं समम्धे ! भाषा और हौली की दरूदता 
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के फारण संस्कृत पा गशकाउ्य 'वासबदता' छायावादी नहीं हो 


गया। यह प्रभ दूसरा है. झि नाटक में इदनी दार्शनिडता या 
जटिलता के शम चाहते दया नदी , परन्तु प्रसाद! ने मस्तिष्क फे.. 
ऊपर हृदय के मिथ्या आरोप को चेष्ठा नहीं वी है। भ्रम 
उपमाओं का उनझे साटझों में अमार है। प्रच्छभता तभी उत्पर्ू 
होती है जब लेसर अपने मात्रों को सममले में स्वर्य कोई चट़ि 
फरवा दे, या जब पष्द दनझो ठीऊ ठीझ समम्य गदी पता । 


मल परम आपके कि है चर गसी आयसता: हेयर पस्म फव्ि हैं और उनडी सावुझठा दृदय को 
क्कान छूसे बाते है। अजात का अपने पिला से लमा मागन का 


हल: सॉमनी का अ मनी का अपने पति के पैरों मे गिरना, आरय-साम्राम्य के 


7 77789 के सिए संघवमा का अपना राज्य अपर फरना--ये सर क्या 
काव्य की अम्थायी सम्पत्ति ष्र  श्यामा, वारविनासनी जब अपने 
ध्यारे की करके हुई याती दै-- 
संदप रही है करों कोडिश, 
कटी परीद्दा पुझारता ह। 
थष्टी विरदर क्या तुम्दे सद्ाता ! 
हि नौल नीरद सदय नहीं है है 


तो उस के गाने में उस के हृदय का वास्तविक रूदन क्या हम 
से द्विपा रहता है ? पति की उपतिता पद्मावतो वीणा बजाने चैठदी 
है, पसन्‍तु वीणा बजे कैसे ? उेंगनी तो चन्चल है परन्नु, 
ऋंदय “7 १ तब, बह उस का उद्दोधन करती है-- 


। 


। चच्चर ठेगडी आरीग्दर हा, 
क्र भर अनुकस्पा से मर जा । 
5०:20 पके: कब ज अप 


इस सब मे कहाँ छायाचाद है ? जदाँ भावुकता इतनी स्पष्ठ और 

दीब है वहाँ किसी अर्थहीन संकलता का भ्रम ही केस उत्पन्न 
हो सकता है. * अजातशत्र ” नाटक का परम दाशनिक पात्र 

विम्बसार भी जब अंधेरी सत की नज्षत्रमाला में मनुष्य को 
भाग्य-लिपि पता है तो साग रूपक के प्रकूच और अप्रकृत चर 
हदिया। होकर अलग अलग दिखाई देने से रह नहीं जा 
तथापि, थदि एफाथ स्थल पर इस को कोई ऐसी उफ्तियाँ मिना 
जाएँ जिन में छायावाद फी प्रश्नत्ति दिग्याई देतो हो तो 
कारण हम समाम नाटक या साटफों को छायाबादी फ्रह 
दूपित नहीं कर सकते । 





_... धिंद्ू तो हुई आधुनिक रहस्यवाद या छायाबाद फी।/दीदर 
इम देखते हैं कि मूल रहम्पवाद या छायावाद फी रण 
विशेष प्रेस 'प्रसाद! के नाटकों में वह उबर 
#असाद! और प्रझ्त नही होती। 'कामुना' और एक घुँट' दस! 
रदस्ययाद कर उन के अन्य सब नर णेतिद्ादि दो 
परन्तु 'कामन? और 'एक धूँदः ३ 
फ्रियाशीलता के प्रतिनिधि नहीं हो सकते--वे फेवल विविध प्र(#-* 
रचना-पद्धतियो के प्रति लेखऊ के प्रयासौन्‍सुक्य को ऋरूट करते है 
बेस तो प्रसाद! से एक गीति-साट्य भी लिखा हैं । 


! 
असाद” के शेतिहासिक ;नाटको को वस्तु सुश्द्धल आओ 
सुपस्पष्ट है और मरदुत विषय के छाडू कर अप्रकृत को कईी। भ 
आकाज्षा नहीं करतो । कही भी लेखक का, या भादकों के किर 
पात्र का, विश्वात्मा के भ्ति ऐसा संकेत नहीं है लिम्रमे रे 
के मित्र मिन्न सौन्दर्यों फी अंतर्दित एकता, अथवा ब्यूरू- 


अब्यक्त की छड़ता, का माब हो (सिके--विपसेव- धार! के 
साठकों में स्टि और विस्यत्सा का निब्रमिद और नियामर का 
सम्बन्ध है. और इनमे हस्य पदायोँ तया अवस्थाओ के प्रति 
शक विराक्ति के सावर का समन किया गया मै । उनझे संकेत इतने 
नष्ट हैं कि उनमे संक्रेतवाद हूँ दना बेकार है| इन संकेतों में 
पैधिक्सर रूपक या उपम्रा से ऋाम लिया गया हैं जिनमें उपमानों 
लए उपमेयो का प्रयोग हुआ है | श्राऊाश के नौले पत्र पर 
जिबन अच्तगोे से जिम हुए अन्‍्छ के लेख! में ्यहृष्ट के लेख. 
छ उपमेय ह जो सकित को गहनता जा निराकरण कर देता है । 





६ अतण्ब, दम कह सकते # कि प्रसाद! के नाटकों में असली 
हू नक्ती छायावाक अथवा रदस्यवाद के केई विशेष लक्षण 
हि मिचते । उनकी हैलो के एक विशेष प्रशार के विकास के 
छाप उनमें ड्िघना अवश्य आगई है। परन्तु यदि हिप्ठता 
घ्याभी दम छायादाद मानने लगेंगे दो छायाबाद का एक 
ये के७ ओर इत्न्न हो जावगा जो उसके प्रचलित रूप 
उन्नह्ढोंगा।.. 
क्षस्तु और घटना संगठन 
»| “प्रसाई! के साठको को वन्तु स्पतिद्वासिक है, बद्ध हम कई बार 
चुके है । वस्तु की सेतिद्दामिक्ता में, यद साया क्रिया जा 
फता है कि, लेखन की प्लॉदरचना का कौशन बहुत कम 
4 परन्तु वाम्तत्र मं, बात ससा नहीं हूँ । दा हुडड त्रत्नु का 
हे * अपने कार्य के लिए उपयुक्त वनाना जितना कटिन 
ब्ुछी . ' है, उतना स्वकन्सित अस्लु के। नहीं । क्योंकि कल्पित 
फ्िमिकता. उस्तु के साचते समय लेखक अपने उद्देश्य का 
सममसा ४, उसका वस्तुक अमार, घटनाओं 


भू ७ फ 


सब में कहाँ धायतवाद है? जहाँ मावुछ्ता इतना न्वक ८“ 
कील देव मन क क पर अर्धहीन संझतता का परम हो कैम कर्क ' 
हे ' अजातशत्र ' नादझ का पस्म दानिद्य धट३ 
प्ेम्रसार भी जब ऊँपेरी रु की मचुजमाहा में मतुत्य . 
भाप्यलिंपि पढ़ता है. तो मांग रुप के प्रछ्त कौर ्यहद * २ 
छैघा होकर अतग अलग दिखाई देने मे गए नयी क्दॉता दे 
तथापि, यदि एफाथ भ्यल पर इस को कोई पेसी दच्छते मिर्च की 
ज्ञॉए जिन में छायावाद फो प्रशदि दिलाई देसी दाता अति बस्छु 
कारएणु हम तमाम नाटक था नोट को छाटाओी अष 
दूपित नहीं कर सकते । हि 
पद तो हुई आधुनिक ग्हम्यवाद अविष्तर 


छागादाड ४“परल बतला 
इम देखते हैं. हि मृत रहन्थवार या. द्ागजढ रं; ऐश सथावत 


विशेष प्ररेणा द्रमाद हों 7 अपने 
खशक औौरपढत नहीं हीवी। वासना अप :दड ये 4 क्ति उत्हों 
रएसगाद कर इन क अन्य मद न.८८ अटल * कथन *ै 
पएलु मना और टिक दैंड' उनेही कट ने अधि 
फियाशीलता छे प्रतिनिधि नहीं हे मद्दे-5 डिक र दिदिड मे डी. डर 
; स्ववा-पद्धतियों के प्रति लेगक के प्रण टी उम्प कि शर्ट बट है विवर 
पैसे तो प्रमाक ने एक गीविननाटय थी दिखता £ 4 जल 


॥क्क 
- श्र! के फ्रनिद्ामिक इनाट्ों श्र 
ट्द्थल आह 
के है शोर प्रकत रिषय के टाद़ कर आ5 हुठ कर खा सा 
जांच नहीं करो । कहीं मी हेशनड़ का, था सटओं के हि ता 
कस दिखाओा के प्रति एम मदत नी स््यि. 
, है मिप्न मि् सौन्द्यीं को अदर्टित हडना, अब) 





( ९३ ) 


लिए पद लेते हैं कि वे अकल्पनीय रहस्यों के लिए तैयार रहते 
हैं। परन्तु साधारण जीवन को कथा में हमको सडक पर दिसौ ह 
के साइकिल का ठायर फट जाने पर भी ग्लानि हो सफ्ती है 
थदि लेसक ने टायर फटने की परिस्यितिश्रों की भूमित्रा नहीं 
रक्‍्खी है। अभी दूकान से नई साइकिल खरीदी थी 'और दम 
फ़दम चलते ही उसका टायर फट गया--इसका यद्दी अमिग्राय द्दो 
सकता है कि लेखक ने आदी घटनाओं के अलुकूल बनाने के 
लिए इस घटना के जबर्दम्ती डाला है | साइकिल सरीदने वी 
स्वामाविक आवश्यर्ता जब वक पिछली परिस्थितियों से अप्रसर 
न होगी और दूकानदार की घूनेता का जब्र तक हमें आमास न 
दिया जाएगा, तब तक टायर फटने ऊी घटना का वस्तु' में कोई 
म्थान न होगा । 


आवश्यक घटनाओं का सगठन करने में लेखक को इस बात 

का भा ध्यान रखना चहिए कि उनके प्रसार में -टिलता इतनी न 

हु बढ जाए कि इसे सुलमाना कठिन हो जाए। 

वस्तु अति जटिल आसम्भिक प्रीक ट्रौलेठी में उब ऐसी अवस्था 

न होनी चादिए. उपस्थित हो जाती थी तो कसी देवता आदि का 

अवतार कर उसे सुलम्परया जाता था । भारतेन्दु 

ने अलौकिकता का विरोध किया है । अरस्तू मे भी इस टैवी माध्य 

स्प्य का विरोध करते हुए लिखा है फ्रि वस्तु की संकीर्णता और 

डसके उद्मन्थन, दोनों, का वस्तु की भीतरी अवस्थाओं से ही उदय 
होना चाहिए के 





<४४[६ ॥5 प॥टार्ड णाट ९"पेव्शा पवा पीट घणागच्टतए? 
654 फ5 छो८६, च० ।८55 फिगा पीर ८०काज़ीएबध0त, ग्रा७' 


(९३ | 


“बाहरी साधनों झा आश्रयलेसक प्रायः उस समय लेदा है जब 
हू पन्थियों को सुलकाने मे या त्तो, जैसा कहा गया है, असमर्थ 
गेंद है, या प्लॉट के चहुत अधिक वढ़जाने के कारण उसके 
लिए व्यप्त होने लगता है। चरतेमान समय के नाठकों में दैवी 
भाष्यमथ्य के अतिरिक्त अकल्पित वाह्य साधनों के और भी अनेक 
रूप हैं । कभी ऐन मौके पर प्रसेघातक पात्रों के दूर दृटा दिया, 
जाता है, कमी सोया हुआ वर्सीयतनामा मिल जाता है, कभी 
काई सम्बन्धी, जिसफो यहुत समय से स्व॒गंवासी समक लिया 
गया था, जीवा-जागदा आ उपस्थित द्वोतादै ओर कभी दिसी 
प्रधान पथ को सनोड्त्तियों में सहसा परिवर्तन हो जाता है। ये 
सव उपाय लेखऊ की दुबबल शक्ति के सूचक हैं। वाम्तव में, लेखक 
के बस्तु-विकास में चरित्र को अनुरूपता पर सद्दा ध्यान रखना 
चादिए [& क्योंकि सामान्य पाठक भी किसी परम प्रतिभाशाली 
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लेखक तक के! अपने सापारण अठ॒भवों को अबश्ञा करने की 
खतंत्रत्ता नहीं दे सकता । 


नाटककार को वस्तु-निर्धास्ण करते समय पाठक या दर्शेक को 
स्मरग्पशक्ति पर भी बहुत अधिक निर्भर न रहना चाहिये ! इसके 
अमिध्राय यह है कि उसझी वस्तु बह-घटना-सडूल न दो और 
चाओं की सख्या यथाशक्ति कम रद । इसक लिए प्लॉट का भी, जद 
तऊ दो, सरल द्ोना आवश्यक ६। उपन्यास में लम्बे और अति 
जटिल प्लॉदि मो बना तथा विविध प्रसंगो के बीच में निम जाते 
हैं । परन्तु साटक के। किसी विशिष्ट स्लीमा के भीतए८ नियमित 
रखना पड़ता है. जिसके कारण लम्बे या जटिल प्लॉट के बलपूर्वक 
'संकुथित करके अनेक घटनाओं का खेतसात्च फर देना, पड़ता 
हैं. भादक की दुत गति के कारण, तब, इस वात की आउश्यकता 
पड़े जाती है कि दशक या पाठक प्रत्येक संकेत या सूचना के ध्यान" 
पूर्वक अद्दण_करता जाए। जटिल ओर पात्र-बहुल नाढकों मे 
प्रायः ऐसा दत्ता है ।क पाठक को, पदते-पढ़ते, अनक वार पात्र 
सूची के उलटना पड़ता ई ६ हम 
ज्ञा नाटक अभिनेयता के भी दृष्टि म रखकर लिखे जे हैं, 
उनके सम्बन्ध मे नाटककार के। ध्यान रखना चाहिए कि दर्शक 
सास्यशाला मे घटनाओ के द्वोदी हुई देखने के लिए जाता है, 
हो चुकी घटनाओं की सूचना सुनने के लिए नहीं। इससे भी 
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यही घात सिद्ध होती है कि नाटक में वस्तु की जदिलता न बढ़ने 
पाए और उसमें सच पमक इच्य ययाशकति $ कस हो। परस्तु। 
इसके कारण एक अर बहुत घड़ी सावधानता, जे लेखक के 
न रखनी पड़ती दै,वस्तु के आरम्म की है । “झआरस्म्र 
बस्तु का 'झारम्म! ऐसा न होना चादिये कि. जिसके पढें में कोई , 
परम ब्ातप्य खन । अथवा जिसके * 
देखने था पढने से उसकी पूर्वन्यरिस्थितियों के जानने 
की जिक्षासा उत्पन्न हो ।# इसका यद्द्‌ अभिप्राय भरी नहीं है कि 
लेखक को शून्य से प्रारम्भ करना चादिए । आवश्यकता इतनी ही है कि 
आरभम्म, साठकीय दृष्टि से एक स्वाधीन सत्ता हो और वह 'अन्य 
महत्त्वपूर्ण घटनाओं पर मिर्मरन हो। भारम्भ के परियायक 
दृश्य द्वारा आरम्भ” की इस कठिनता के। कमर करने का अयत्न 
कियां जाता है, परन्तु यदि परिचायक दृश्य स्वयं इतिदवास बनने 
लगता है तो भी भाठकीय अनौचित्य हो जाता है। प्रिचायक 
जितना ही संक्षिम हो सके और घटनाओ का व्यापार जितना [ 
शीघ्र 'भारम्भ हो उतना ही अच्छा है । 


प्रत्येफ नपटक का 'लॉट कुछ अड्डों में विमाजित रहता है। 
संस्कृत नाटक में दस अऊ्ध तक रहते थे॥ आजकल अधिकंतर/ 
दीन ही खरे जाते हैं। आधिकारिक पत्तु के 

अड्भू-विभाग स्वाभाविक विभाग, मुख्य भ्रासब्लिक वस्तुओं की 
अतिरिक्त आलोचना, अथवा घटनाओं “के 
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विशास में केई नया तत्त्व था ग्रसंस आ मिलने के कारण इस 
विभाग की आवश्यकता द्वोती है । कमी कमी प्राचीन संधियों का 
सिद्धान्त ही आधुनिझ अद्ट-विभाग का सिद्धान्त हो जाता है। 
बहुत से नादरों में ऐसा कोई सिद्धान्व नहीं भी रद्दता । उनके 
अप्टों का विमाग कुछ विशिष्ट अवधि के बाद दर्शकों के विश्वाम 
देने के लिए ही होता है ।& 


कस्तुअसार में केमी कभी एक वात और मी देखने में थ्राया 
करती है | वस्तु के जिस अंग पर साटफ्कार को अधिक छोर 


छपनज्ञप ने अटटू के सम्बन्ध में इस प्रकार शिखा है-- 
/शुद्ाइाचरितिशार्थ मित्पमासकरनापक्म्‌ | 
पाप्रैंश्िबगुररदु तेपामस्तेडम्थ निर्याम ॥7? 
शुकदिवसप्रबुरौझप्रयोमदसबद्धमासश्रनायकमडबहुपात्रपवेशमऊ टू, 
कछुबादु॥ तेपां प्रात्नाणामवृश्यमउड्डुस्पान्ते निर्यास कार्य ॥ 
#पताकाध्यानकान्यय् जिन्दुरन्ते छू बीजक्त । 
पवमड्ठा,.. प्रकर्तब्या: श्रवेशादिपुरकृता ॥ 
पद्ठाडुमेतटवर्र दुशाड़ू नारक परसुआए घ 
अर्थाय,-- नअड्डु में पाय योडे धरे---तीच चार , उन सच का प्रयोजन 
मझ हो , ऋऔर उनके चित को अवयि एक दिन दो। उसमें एवाकादि 
का निर्देश डो और, श्रन्‍्त में, खोज के उद्देश्य का ध्यान रखते हुण 
वस्तु का प्रसार हो । अ्रद्डू के आरम्म में पात्रों का प्रवेश भरादि (! या 
अवेशक आदि द्वश्य ) दोना चाहिए, और उसप्झ्े अन्त में इन स्व का 
निया मन ॥ नाटक में अर्डूर की संख्या कस से कम पहैच और श्रत्रिक से 
अधिक दस हो सकती है । 


( 5९७) 


देगा होता है उरी वह किसी ढेंग से पुनराइत्ति कर दिया फरस्ता , 
है। इसे इम 'सारश्य! (9३प्णाटो 5 ता) कद्द सऊते' 
भादृश्य! भौर हैं। शेक्सपिपर में यद बहुत काझी देखने में आता 
कोष! है। इसके प्रयोग के लिए भी वही सिद्धान्त 
आवश्यक है जे। घटना-सघटन फा है। 'सादश्य' 
में लेखक की जर॒ईसती, या अतरशेतता, का आमास ले छोना 
चादिए। जिस 'साधश्य' में विनो३ या छेरटति का सरम्निश्रण 
रहता है. व अच्छा दोता है। 'साटश्य' समस्त घटनाओं में 
'भी दिखाया जा सकता है. और किन्दी विशेष उक्तिग्रो में भी। 
शेक्सपियर ने तो दो स्वाधीन सदश वध्तुओं तरू को लेकर उन्हें 
आपस में मिलाया है । पात्रों की सटशता तो एक सामान्य वात 
है ॥ इसके अतिरिक्त, 'साटश्य” के! कभी दम लेसक के एक दी 
प्रस्थ में दूँ दू सकते हैं और फभी उसकी सम्पुर्ण नाव्य-रचना में 
भी। डँग युरा है । 'साहइश्या का प्रतिहपष विरोध! 
(००७७०७ है जे। दो विशेधो घटनाओं, पात्रों या जक्तिये में 


्य जाता दै॥ इसका भी वही उपयोग है जे “खादृश्याँ 
फादहै। 


घर्तमान साहित्यिक नाटक में कॉमिक' (०००४०) री वस्तु 
,का दी एक अन्न दोता है। प्राचीन भारतीय नाटऊ में भी चह 
कई बस्तु का दी अद्गज दोता था। फिर भी वह, एक 
चस्तु में कॉनिक दृष्टि से, वस्तु से भिन्न रहता था। उसके 
लिए एक सतंत्र पात्र को योजना की जाती 

थी जिसझा यस्तु के विकास से कोई विशेष सम्बन्ध नदी 
छोता था । यद्टू माना, कि 'विदूषक' अपने स्वामी के प्रेस-रदस्पों 
में मंदरणा देता था; पज्छु उसके कछुस्र में कोई व्यापार नुद्दी 


६ ध्८तवोे 


हे 


होगा था और इस प्रकार उसका एकमात्र वपयोग अपने स्वामी के 
मन यइलाना हां था । सूचनार्थक प्रवेशक आदि में यदि कहीं वः 
आता था वो उसका आना, न आना, घसवर या; क्योंकि 
सूचना देने का काम अन्य गौर पाजें द्वार मो कराया जा सच्चा 
या। इसी प्रकार: शकसपियर के साटकों में भी एक दिशिप्र 
ह] मसझरे पात्र का हम देखते हैं । परन्तु द्विजेन्दलाल राय में प्पे 
“पात्र कहीं रहते। इनके कॉमिक वो सामप्री वस्ट-व्यापार से 
सम्बन्ध रखने गाने सयार्थ पात्रों में ही औजूद रहती है) विविध 
पात्रों के चरित्रन्वैचित्य और दनको भिन्न मिन्न दुर्बलताओं के 
रिख्क्र ही पारवावू देंसनेदेसाने डी चेष्ठा करते हो, और 
उनके दिनोंद में ययेट्ट स्जीद्ठा रहती है. । इस अकार का द्वास- 
विन्यास, परिसाष के अठुसार, शायद 'कोँमिक! न कहला सके 
परतु वह संस्कृत के (विदूषक” और यूरोप के 'वफ़ुना या 'हाइन 
को कल्पना से अधिक अध है। विवृधका और बरू्नों इमिंगे 
थे ; परन्तु राय के ऊँसे हास्थो्ादक पात खीवन को वाल्दवरिकता 
में सम्बन्ध रखते हैं और उनको शाम्योत्पाददता से उनके जिस, 
बरिष्र की उद्धावना होठी है वह प्रायः बरहुव्यापार के अफ्रसर 
करने में सह्यायक हो वाई "दिलुल वर्दमान रे गके यूरोपीय अय-सम्पूर्ण 
साटझों में, जिनमें अधिकतर सामाजिक प्लॉट ही रहता है, सम्यर 
इाल्य कम द्ोता है । उसका स्थान विनोइशीलता के दिया जावा 
है जिसमें बास्वैदग्प्य, व्यंग्य आदि ही इस प्रकार के मनोट्तन 
की सामग्री खुटाते दे । 
>चुव जगशइएर प्रसाए! के चार ऐचिहासिक नाटफों में मिन्र 


मिन्ष घटमाओों और पात्रों के एक सूत्र में चाँवनेकों सफलता: 
पूर्वक बेटा वी गई है। यह लेखक का कौशल हैं | यद्यपिः 


शक जा 
जमीन 


अन्लाई' के त्रत्ष हम जानते हैं, साट्यन्कम की 'पेक्षा 
भैत्न नादझों की उन्होंने इतिदध्दास के प्रति अपने कर्तव्य फे 
स्कु-रचना अधिक शुरूता दी है। 'विशाख' का प्लॉट दो 

सरल है और उसमे पात्रों की संख्या भी बहुत 
उ॥म है, अतः, उसका विलकुल स्वाभाविक और बहुत 
मूनुकूल प्रसार होता है। : उनमे का नागयल का का का नागयज्ञ” का कार्य 
पष्टोदिए है और इसकी घटनावली भी चेग से उसका आ्योर 
। परन्तु पात्रा का संख्या कुछ अधिक है जिसस 
महक तब का रन केक कल हर गम्ती निरर्थक ओर फ्लत्रिम दृश्य आगए है। 


दादण्णाने. तत्तक के हू ढ़न के लिए हुई दामिनी को 
रस या थे सर मी पदगा है हिना गम के सर का काई उदृश्य नहीं हे। इस दृश्य की कृति 
अ; क्रि का 







भी बढ़ गई 
संर्ग्धि रृष्टि से देखता हुआ भी उससे जो तात्विक ढेंग की बात 
चीत करता दै उसमें विभ्रम्म की-सो छाया आजाती है |,जिससे 
हम निश्चिन्त छोकर थातदीत नहीं फर सकते उससे लम्बी शास्त्रीय 
चचो कैसी, ओर कैसा उसके साथ विश्रम्भ 0 पात्रों की भासमान 
बहुलता में एक दो चरित्र अनावश्यक जैसे प्रतीत दोते हैं । 
दाम्तिनी का पात्रत्वु अनिवायें नहीं माद्म दोता । 


अन्य लाठऊं में 'राज्यश्नी!र और 'स्कन्दगुप्र' को चससु-रचना 
उत्कृष्ट है। 'राज्यश्री! में चार और 'स्कंदगुप्र' में पाँच अह्ड हैं। 
“राज्यश्री' गौड़ और सालव की दुरमिसंधियों के कारण जटिल होने 
पर भी, उसझी वस्तु सक्तिम है, जिससे भिन्न सिन्न दृश्यों का म्रमाव 
सुनिर्दिष्ठ होगया है और ज्यापाए-विद्दीन दृश्यों की सम्भावना नहीं 
रही है। अईे का दिमाग भी वस्तु को अलग अलग परिणति के 
आधार पर है । इस प्रसार दम देखते हैं कि प्रथम आ्य्ड में रामज्यश्री 
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के बन्दिती बने तक की परित्यितियों का विकास है; दूसरे में 
शान्विभिश्ठ के गोइ सैनिओों में मिल आतेके कारण बन्दिनी माविश 
की एक नई परिस्थिति उतन्न दो जाती दै, दीसरे में उसी परित्तिदि 
का परिणाम, दया विझठघोष (शान्तिभिन्नु) और सुस्मा के 
फिलने से चीनो यात्री का परिचय और उसझा संझ्ट दिखाया गया 
है, और अन्तिम अइ्ड में नाटक फा उपसद्वार है मिसमें चीनी याये 
के माधरय्य का यथेष्ट भाग है। इसी प्रकार 'स्कंसगुप' में भी पक 
निर्दिष्ट उद्देश्य के। लेऋर वस्तु और नाटक का विभाग डिया माइम 
होठा है । परन्तु 'स्कैयुर' नादक वहुतवड़ा होगयाहै--राम्वर्शी' 
से उसमें सो ४० अधिक हैं--और इसका कारए मुख्य पातें की 
झधिकवा और उनका चरिबदीकाप है।इस प्रमृत्ति में व्यापार 
विद्वीन दृश्य यदि बहुत नहीं वो कुछ अधिक अवर्य दो गए 
हैं । पर्तु कोई दृश्य विस्स मी हुआ है और कथाप्रसार को 
कुछिठत गहीं करता । 'सकदेगुप! का पहला दृश्य अच्छा नहीं है, 
क्योंकि बह इतिहास का एऊ परिच्चेदन्सा हो गया है और प्राठक 
या दर्शछ को मतोए्डन-ति को अपेश उसझी स्मरण-शक्तिझा 
ही अधिड आपड्‌ करवा दै। प्लॉट की दीमंग के कारण और मो 
कटी कई समण्यराक्तिको अपेता दोवी है! 

४ परन्तु अजातराबु एक अऊुशज्न नाटक है। उसकी बस्तु* 
रखता में उप्ेशयनद्दीनता है--वात्वव में अजावशत्र” अनेई 
बसतुओं का सम्मिश्रण हैं--और अजावशत्रू, नाटक का नायक, 
होते हुए मी दूसरे वाटश पाज्ों छो अपे्ञा नायक कइलानेफ़ा 
कोई विशेष अविद्ार नहीं रिखा सझया। नाइक से उसझआ 
परिणात बी होता है जो भ्रेसनजिव, विरुद्धछ आरि अन्य वे” 
चाएं छा द्वोवा है । काई पूछ सब्ता है, डि विम्दरसार ही के नायर 
क्यों न कद्मा जाप, और हम साचते हैं हि ग्रोतम मादक झा 
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में ऐसा “विरोध! श्रधिरतर कम रदता है, दो विराधी प्रतिमाओं 
की येज्ञना कम रहती है; क्योंकि बहा इन्द्र समाज को उपेक्षाशों, 
परम्पयागव रुदियों और निर्मम अर॑गों के साथ होता है ? उिस्ाई 

में कोई सामाजिक व्ाटऋअ नहीं लिसा है, और, यशथपि उनके 
छेवि.।सिऋ नाटकों में विस्कप्राय व्यक्ति समाज और संसार 
को प्रवारणायों के प्रति आज्ञेप करते हैं, उन व्यक्तिपों के विपु 
में समाज के प्रतिनिषि-खहप किसी पार की सघटना सम्भव नईँ 
है। अतः, उनडे विसेव में हमें श्रइनच्ति-परजश सामान्य व्यक्तियों 
को, प्रविगगओं.ऊे दो दर्शन होते हैं 


हाम्य रस की भ्रठिषत्ति के लिए 'अ्स्ताद! ने 'विशास को 
भूमिका में अपने संज्तिप्त विचार प्रझट किए है| उनके मन में 
द्वास्थस्म मनोरखनी वृत्ति. का विद्चास है; परन्‍्यु 

प्रसाक/ में कॉजिक इमास "जावि परवनत दोने के कारण यहों 
रोने से ही फुरमत नहीं, इमलिए हास्य का 

उत्तम रूप इमारे सादित्य में दिखाई देना 'अरूस्‍्पनोय है । अतः 
धसाद' को दृष्टि भें पारिदास का उरदेश भी संशोधन है । कददना 
कठिन है कि इस उदद श्य छे कहोँवक इृष्टियवव रस कर उन्दोंनि 
अपने नाटकों में द्वात्य का प्रयोग डिया है। बद बियेद्रिब्ल 
कम्पनियों के मूल कथा से ,विश्छिन्न दात्य के अप्रयोगनीय 
सममठे हैं । विश्थिन्न दफ्य अप्रयेलनोच है मो (परसाइ:-का 
दात्य कयावम्तु का _दव .एक -अंग दोत़ा है ।'विशास का दात्य' 
सोमकूत मार्टेका के कैंग फा है 7 परन्तु एक घाव में वह संस्कृत के 
अयोग से भीवद़ गदा हैं। सजाया का विदूषक्त एक चाइुखसर 
इंसोइ और गुप्त सवाहआर दी नही है, बंद वस्तु को परिशदि 
का एक प्रधान साधक मो बन यया है। परन्तु 'झसावरायू ? का 
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विवूषक, 'बसन्तक, राजैद्य दे जो राजा फा मनो-बिनोद न कर 
पाठकों कु या अपना दी विनोद करठा है। वस्तु सें उसका कोई 
उत्तदायिल्ल नहीं, उसके वैधरज्ञान को भी कहीं आवश्यकता 
नही पदती, 'और बद्‌ शेक्सपियर के कुछ छाउनों को भाँति केवल 
पदनाओं और परिस्थितियों की, अपने लिए, कुछ सभीक्षा किया 
करता है। अपने लिए इस लिए, कि पाठक के उसकी समीक्षाओं 
की विशेष आपश्यकता नहीं, न तो उनसे कोई विनोइबृत्ति दो 
विशेषहूप से उत्तेजित दोतों है ओर -| पाठकों की जानकारों 
ही बढ़ती है--दाँ, साधारण सा मन-पहज्ञाय अपश्य हो जाता है। 
उसऊे 'ऐँ, किन्तु, परन्तु” था बुद्धिया के जवान बनाने पष्जी 
धन्वन्तरि की पुड्िया में काई चुस्ती या स्कृति नदी मालूम दोती । 
दस्यु का एक मुख्य प्रयोजन यद्‌ है. हि बह परम गंभीर घटनाओं . 
के व्यापार और पाठका के उद्दी्त सनोवेगो की. पररिशास्ति 
उन्हें बेच बीच में कुछ विश्राम देता रगे , बसन्‍्तऊ इस कर्तव्य का 
ऊँवल छुछ अंश दक पालन करता है । 
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ागयज्ञ' में से ि धापय पर है. समा ओ दास्य नदी है॥ उसका जो भोड़ा 


हक 


अप न शत सन पा अथम अहझ के छठे दृश्य में हैं बंद परम शीथिल ओर 
गन £ सपना का होते सामान्यकूर से सत्छा है और 
उसको एक अरच्छाई यद्द दे क्रि बह समस्त नाठऊ में थोड़ा भोड़ा, 
च्याप्त दै। मुद्ल की उत्तियों में फटी कहीं विदृग्धता अच्छी 

पाई जाती है.]उसे ऊँघता हुआ देख कर जब मादराप्र परिदास 
200 है दा चुद उयकर फहता है--“उहसे 
जज 3 दा लोग अपनी . गठरी आप दी ढोते हैं। 
झुम कष्ठ न फरो (” 
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बस्तु साधारण होते हुए भी उनझो शैली में दी.झदुमुव' का 
चत्व आ जाता है। हड़येश! की सामाजिक कद्दानियों से उनकी 
शैली की अहुतता दूर नहीं हुई है 


'अद्डुत' धर्तु या चरित्र की कल्पना में हम उन परिस्ितियों 
का विचार करते हैं जो मनुष्य के साधारण दैनिऊ अमुमवों से| 
इटी हुई हैं। आदर्श के लिए चेट्रमान चएियों में प्राय. अद्भतता 
की कुछ माय मिल जाती है | थवाधे जौवन वी मदरवाजांत्ताओं 
में भी उसकी मलक - 'प् सकती है। परन्तु भाउक्ता, ग्रेस या 
बीरवा के दस्त का आधार अधिकतर दंतकथाएँ, पुराण था 
डइपिद्वास ही अमी तक होते आए हैं । संस्कृत नाटक वी जो 
वस्तुर “उत्पाध! हैं, दवा आदर सी उस समय को प्रख्याव 
बतुएं ही हैं, जो 'थद्‌मुत” के वत्र से भरी हुई हैं । 


(मना! और “एफ घूँट' को छोड़कर असाद! के अन्य सत्र 
नाटकों की बत्तुएँ अऋफ्शव: हैं) राजचरितों फे राजस्रय जीरच_- 
ओर उनकी उस काज जे की राजनीति तया 

प्रसाद? में 'भदमुद” परिस्थितियों में यरि हमको अद्भुत” का अचुर 
परिमाण में दर्शन हा वो क्‍या आरचे्य 

! साथ दी-सत्यक्त आदर्शगरिवा मी तो है ।(वरन्दु प्रसाद” 
ह$ अद्भुत' में कुनूहल हे, आनन्द है।) शअद्भुत' का साहिस में 
श्रपना एक विशिष्ट और मदत्वपूर्य स्थान है, उसका कुछ उद्देश्य 
१। डस उद्देश्य की पूर्ति के लिए इसे उपहास्य और शृष्रिम न 
जाना चादिए। बाई के अदस॒व में बाहोगर के से खेल- 
५, डे । मानस की स्वामाविक्र कुदृदल-इत्ति को सामान्य मानवता 
शें स्वाभाविक श्रत्चियों फे आधार पर एक एक स्वाभाविक 


हे 
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अश्स्था द्वारा क्रमशः जागरित करके वह हूमको एक ऐसी 
प्रित्यिति में रख देते हैं. जडाँ विस्मय के आनन्द का अनुभव क्स्ते 
हुए भी हम अपने विस्मय से अपरिचित रहते है । 'जनमेंजय का 


लि ज वगुन' स्वाभातिक अदुमुच' के बदे ऊंचे 
दा ] शश्यितियों भर न्कल्राप द्वारा 
: प्रठऊ को एक. ऐसे अ व तो बे लोक में 2222 ज्ञांति सत्र 
अं  क कवक्त अदा हि हि जया | भी पाधिव दै--जदोँ देवलोझ और सत्य 
[त संधि हैं 7 $ जब 


ब॒स्तू पी अडुतता चरिय. परिस्थिति, घटना आदि की 'अदुतता 

, की समाधि है। जहाँ दातु को अद्ुुतना होगी वहाँ अज्ञरूप से 
अरित्रि आदे भी मित्र भिन्न परिमाण में अदभुत रहेंगे, और 
जदों चुरित्र आदि सर अद्भुत होंगे चहोँ घस्त 

ध्रमाद' के 'धद्ममुत! भी स्वाभाविक रूप से अइगुत हो हो जाएगी | 
में भद्भाओि-सम्पन्ध झंगों फा समान रूप से सहयोग न होने पर प्राय' 
बस्तु फो ऋद्शुतता पूर्णतया प्रतिपादित नह 

पोती, उसमें अद्भुठता का आमासमात्र रहता है॥ इसमें को” 
चुशई नहीं है। परन्तु अंगों में “अदूमुत' दोने के लिए कर 
से कम इस आमास-रूप आधार की 'आपश्यझता ध्यवश्य रहरत 
है।इस भौति, अयन्‍्त साधारण बस्पु में अदभुत पात्र य 
अद्मुत' घटना फा योग ठीऊ नहीं दोता। उदाहरण फे लिए 
“कायाकल्प! को सामानिक कथा उसके, अश्राकृतिक 'अदुमुत 
को देखने हुए मशाघाएएए हो; डे जाए और इस आवर्य रे 
उसके सामाजिक ओर अप्राहतिझ वत्तों का विशेव ग्लानिक 
हो गया है| “चन्द्रशान्ता' को अप्राकतिझवा में यद बात नई, 
है। 'प्रसा३' के नाटकों में जदोँ वस्तु पूर्ण वइमुतः को को कोटि 








फयेापक्यन 


इस अवन्ध के आरन्म में कहा गया है कि कथोपरशम 

नाटक का रुक परम आवश्यक और सदत्वपूर्स तत्व है। कयोप 

कथन लटक का एकमाव उपस्यण है 

कघोपकथन का मदच्य+ चरिचिद्रण और दस्तु-व्यापार का बह 

एकेसान नहीं. हो, अधान साधन 

अवश्य है। अतः, फ्योपफ्धन की सफलता पर समस्त नाटक 
की बहुत बड़ी सफलवा निर्मर रहती है। 


( कथोपकथन को, इसलिए, 52222 इक अर ल, भाउव्यक और 
बुस्तें होना चादिए ))चुप्त का अभिप्राप यई नहीं कि उसमें 
बज्यनता था चपलता हो ॥(व्रिपय और पात्र को गंभीरता का 
यान रख कर ही माटककार को कथोपक्थन वी भाषा या 
प्रयोग करना चादिए (3अतएव, यदि द्वात्य या विनोद, अथवा 
बेदूपक आदि पायें, की भाषा में उचित चापल्य भी है तो वह 
गुर द्वो जाएगा / अत्येक अवस्था में कथोपकुमन के लिए यह 
आवश्यक है कि वह वस्तु-असार में सदायक और उसका इत्कप- 
साधक दो ॥ ह 

यू जयशाइर प्रसाद! के नादकों में दम इन गुणों को 
कहीं अधिफ ओर कर्दी फम मात्रा में पावे हैँ । कहीं डिलकुल 
नहीं पावे _) छउद्ाइरण के लिए विशाख! में कथोपकयन 

पात्रों की योग्यठा का सापेछ बनाया गया हैं। 
'असाद! के कथोपष साथ दी अवस्था और परिस्थिति का भींध्यान 
छथन के छक्षण खखा गया है । चजवे-डिरते व्यवदाए में ज्ये 
लोग कामझाज भर की बावचीत छरते हैं, परि- 
स्थितिविशेष में वही गम्भीर और तच्त्व-निश्याप्ठु से झादम दोते 





€ एश्३ ) 


है। नादेव राजा, अपनी चाससाओं के अनुसरण में, अयवा 
न्यात् करते समय, जैसो व्यदद्यगरेपदुकछ साधो-सारी और 
उंपित वावचीव करवा है बैसी प्रेमानन्द के प्रभाय से सस्यासों 
हि होऋण बह नहीं करता । संस को जिज्ञासा 
इरिल्पत का. और शान्ति की चाद के कारण अर उसमे 
चलुष्ड प्रशाव बभैराग्यपूर्ण दारामिरुता झा उदय दा है मोर 
बह सोचता छ--+एक पिशाचनस्त मनुष्य फी 
बरद मैंने प्रमाई की धारा वह्दा दी। गे के उद्देग में मेने सोचा 
या झि उस नद्दी में अपने याहुइल से सतरण दर जाऊँगा, पर 
मेँ सवये बद गया। सत्य है। परमाव्मा की सुन्दर शान्त्र सष्टि 
को, व्यक्तियत सानापमान छेंप और हिंसा से क्रिसा, अधिकारी 
'फो भी आज्ोट्रित करने का अधिकार नहीं है । “४४ ऋतुराग 
और कृतकता फी भागता में थोडी-सी कबरिता भी शायद उसमें 
आने लगी है । इसलिए ७पने जीवित पुत्र के पाकर बह कहता 
है--भगवन्‌ तू धन्य है, इस प्रझाएड दायाग्नि में नन्‍्दी सो दूब 
परी शीतलेता में .घदी रही ।” परन्‍छु घद पहुव नहीं घोलता 
ओर अधिक लम्बे भाषण नहीं फरता। यही स्शभावक है। 
ब्जानि, घिराग ओर कृतक्वा के मिक्न भाव में हृदय आर 
मानस किच्चित्‌ जड़ी हुव-प्ता दो जाता ८े भर घोलने की प्रदक्ति 
अधिक नहीं दोठो । यदि दम नरदव के इसके दाद में भो पूर्ण 
सन्यासी के रूप में देखते तो शायद्‌ इसकी लम्बी बक्तृताईँ 
झुनते । उस समय बहद्द उपयुक्त होतीं । 


नरदेद को परिबर्तित परिखिति सन्‍्यास छी हैं ॥ जद्यों परि- 
स्थिति में किये अन्य प्रकार छा पस्वितेन हुया है बहदो 
के परेवतेन का भी दूसरा रूप दे । चद्ररुखा का « 
' ट 
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है । खेतों से फ्लियाँ ताइती हुई चद सोलीनमाली भी वालिका 
जब पहले-पहल विशास्र के सामने पड़दी हैता उसी र्हापा 
और सद्दातुभूति से किब्चिनू लझ्तित सी मालूम द्वोती है और 
अधिकवर चुप दी रहती है, परन्तु वहीं जब वाद में प्रेमिका 
बनकर विशास के सत्य एकान्व में वादचीत करती है ते। उसझी 
वाझी में कामल कवित्व और दरशनिक्सा का रत्त्व आरा मित्रता 
है ।श्रेम का आरम्म कविता ओर लिन्नामा का मनोहर सम्मिलन है। 
चंद्रलेखा कद्दठी दे--विश्ञाख! ब्हैन कद सझया है? क्या 
हितिज फी सीमा से उठते हुए नीज़ नीरू-स्ण्ड के देखकर 
कई बतला देगा छवि यद मधुर फुद्दारा वरसावंगा कि करझागात 
करेगा । सविष्य के! भगवान्‌ मे बड़ी सावधानी से छिपाट है 
ओर उसे आदयमय चन्यया है। ” 'विज्ञास्त्रों में इस अझार के 
भाषण स्वाभाविऊ दवोने के अतिरिक्त माह श्य मी हैं। वे ययार्य 
हि का परिचव करते हैं और वस्तु का विकास करते 


पात्रों के स्वाभाविक ऋतूहल और जिन्नामा को यह प्रेरणा 
“अ्रज्ञावशत्रु! में स्व॒॑ लेख की प्ररत्ति बन गई है | इसका एक 
प्रमारा यही है ठि थजावरार' में बहुत अधिक 
अरडाठशबु' में... दाशनिऊ अथवा आदश पात्र आगए हैं | विम्-- 
कथोपकथन सार, वासवी, गौठम, जीवक और महिद्य दिसी 
न ऊिसी अँश में दार्शनिक हैं।ऐसे लोग जब 
आपस में या झिसी दूसरे से दावचीव करेंगे तो दो बातें शरदरय 
देखने में आएंगी । व्यवसाय की कमी के कारण उनके वाताला 
में ययेट्ट सजीदता सर्दी देगी और पाज़ों में उचर पाने की कि 
विशेष उत्सुकता के न ड्ोने से उनके भापण प्रायः लब्बे... 


( शश५ ) 


खायत्त से प्रतीत होंगे; इसके अतिरिक्त लम्बे तथा स्वायत्त 

सापणों के कारण साटकीय क्रिया-व्यापार में एक भकाए की 

शिपिलता उलन्न हो जाएगी। इस प्रकार, हम देखते हैं कि जब 

विम्तसार और बासरी आपस में बातचीत करते हैं तो वस्तु 

अधिकतर अणुमात्‌ भी आगे नहा बढ़ती । जीवक भी जब उनसे 

,मिजवा है ठो (नियति ही डेएरी' में मूलने लगता है। यद्यपि 
'नियलि की डेरी पकड कए! चुद कमेकूप में ऋूदना चादता है, 

सन्‍्तु नादक भें उसके फेई विशेष कर्म ,हमें दिखाई नहीं देते। 
इस दृष्टि से, ऐसा अमर दोता है कि कहीं कहां अज़ातशर! 

के कथोपकयन साधन होने के स्थान में स्वय॑ साध्य वन गये हैं। 

नाटक लिखने की भ्रवृत्ति में, यह आवश्यक 

. क्रपोपकथन ज्या- दे कि कथोपकथन के तरव पर आधिपल्य 
पर का झाश्रयो प्राप्त करने के साथ साथ भाटककार घटनाओं 

होगा चारिए.. के! शीघ्रता और लाघव के साथ उप्थित करने 

की आवश्यकता की भी «उपेक्षा ल करे। उपन्यो' 

सलेखक प्रायः सफल चाटककार क्यों नहीं दो। पाता, इसका 

यथद्दी कांर्ण है कि बद आपने रथोपकथर्ों के अधिक वर्णाना- 

स्मऊ कर देता है ओर उन्‍्सें व्यापाए का बह निर्देश ओर उसकी 

बह आकुलता सही ला खफता जेश नाटकौय रचना की आत्मा है । 


प्रसार! के अन्य नाठकं में रिस्तपात्रों की अधिक संझ्या 
होने के कारण, द॒म निद्रा को उस अलसता का सा अनुमत्र नीं 
करते जे “अजातश र॒? के विम्बसार आदि के सम्पक से दसको 
घोता है । यद्यपि अन्य नाटकों के पाद् सो आयः 

अन्य नाटकों में तत्वननिरूपएण को प्रवृत्ति दिखाते हैं. तथादि 
फयोपकपन... ये अपने जीवन के किसी मे क्िसो उद्देश्य 


कक 


( शर्ट 3 


अदण करजे के लिए फुछ समय को आवश्यकता है. और मिसव 
रचना के लिए उससे सी अधिक समय -की, उसंका बोलचार 
की माया से कोई दूर का नाता भो नदीं हो सकता। भाषा पर 
एकाबिकार रसने बाला बढ़े से बड़ा कवि मो शायद ही अपनी 
प्रेयसी से इस प्रकार बोलवा या वोल सकता द्वो। ऊपर के 
उदाइरण के साय “थजावशबु' में से द्वी एक दूसरे उदाइरण 
की तुलना करने से दमारा कथन अधिक स्पष्ट दो जायगा 


“ओह | अब्र सममक में आया | इसमें हमारी विमाता दा 
स्येंगस्पर है, यद्ट काशी को श्रजा का कश्ठ नड्ठी है, इसका प्रतिकार 
आवश्यक दे । इस प्रकार अजावशतनु के कोई अपदस्थ नहीं कर 
सकतां।” 

हा 


इस भाषा में और पिछले उद्ादरण की भाषा में आकाश 
पाताल का अन्तर है। फिर भी दम यद्द नहीं कट्ट सकते कि इस 
उदाहरण की मापा ठेठपन की भाग्यता लिए हुए है. या उसमें 
सादित्यिक दोप हैं। ऐसो भाषा शिष्ट समाज को बोल धाल में 
असभम्भव नहीं । साथ ही इसमें सादित्यिक गुण भी वर्तमान है । 
इसके पअय्रोग से नाठक की साद्वित्यिकता के फेई द्वानि नहीं 
पहुँचती, और वह सुत्रोध और भावयोवर भो है। इन दोनों 
सापणों में दूसछ तो अजातशसु के अपने मानसिक मात्रों वा' 
सहज उद॒गार है परन्तु पदले के पद्पर यह 

अश्याधारिक. सानम दोता है सानों उदयन लेसक द्वार स्टाएं 
सादा सेइानि गए छुछ, वाक्यों के मायन्घी (या, फद्दना 
चाहिए, मागन्धी की प्रतिमा ) फे सामने डु्दया 


रद्टा दै दूसरा स्वामाविक दे परन्तु पदला ऋत्रिम ! 
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#बाटक में शदी इुई आपा.फा सब से घुरा परिणाम यह होता 
छि.उसे -पप्म स्याएल बस्तर निद्योपार और , निश्पेष्ठ 'ो 
शी है! पतन में रैंग संकेतों दवा मानसिक, पात्रों का और 

भैनय थे अभिनेदाओं सं को. ..दुस .एक, विशेष प्रकार से हाथ-पैर ' 
* जीत देख सकते हैं परन्तु उन प्रदधत्तियों और परिस्थितियों फा 
सम्पके ऋथर्न नहीं फर सकते जिनके वशीमूत छो थे दिलते- 
इंकतें है। अभिनय में एक दूसरी फठिनता यद भी दो सकती है. 
हि यदि अभिनेता सी उस भाषा के नहीं सममता जिसका पद 


प्रगेग फरता है तो यह 'अपनी चेष्टाओं और अपने भा्दों में भी 
झामारिकता नहीं ला सकेगा। 


ध्यमातशत्र ' में अनेझ दृश्य ऐसे हैं. जिनमें आरम्भ में 
नि्यापाएण और बाद में व्यापार धमें एक साथ ही, देखने के। 
। ऐसे रृश्य प्रायः ये हैं. लिसमें विम्मसार और वासवी' 

पहले कुछ ऐेर तक द्वाशेनिक मीमांसाएँ करते 

प्रयोष कषन की” रहते हैं, ओर फिए किसी अन्य पात्र या पात्रों के 
दरारिष्वा-- आ जाने छू उसको शान्ति का भक्ठ दो जांता 
असऋत्यान है ओर परिस्थिति में कुछ उत्तेजना आ जाती 
है। दसरे अष्ट का छठा दरय इसका अंच्छ 

इदाइएण है। भूतपूर्व समूप्ट और समूक्ती कभी शुहुपत्त और 
इृष्तपक्ष की भोमांसा करते है और कभी पवंडर दी) 
इतने में घइंढदर दी के समान छलना यहाँ मरेश ' करती 
६, और रुप दरय ओऔर देय की शान्दता डे 
कक खो शान्त दृश्य और 

ऐसे शार्प पूर्ण रयससनर कम अपने मन मे खोकार 
है इमीतिए ऐसे शास्राय ख़त-ररिए ने होकर 
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किसी अन्य पात्र के प्रदेश से विच्छिन्न हो जाते हैं और केई नया. 
असम आरम्म होता है । यथा में, शेसे दृश्य अंरा रूपमें भी 
जितने कम दवों उतना दी अच्छा है। क्योकि, जिस प्रकार किस 
सात हुए पात्र के स्टेज पर अऊेद दिखाना अर्धदीन और कान्ति 
कर होगा उसी प्रवार दो व्यक्तियों के शान्तिपूर्णा शाय-चर्चा 
करते हुए दिखाना भी । व्यापारोपयुक्त भाषणों की हुष्टि से 'राज्य 
थी! सर्वश्रेष्ठ नाटक टै। फिर क्रमश- 'स्कन्दगप्ः 'विशाख' और 
“जनमेजय का नागयज्ञा - इन -नाठफों के कथोपक्थन में शुक् 
दार्शमि+ ता नहीं, था मगश्य है और मापा प्रीजटिलता रो 


नहीं है. । 


हम्ये मापण भी आरम्म में दार्शनिकता की प्ररत्ति में ही 
उत्पन्न द्वेने हैं । जा पात्र महत्मा है थे श्ावः 

डग्वे गषय.. लौकिक व्यवसाय यी भावना से नहीं बोजते 
ओर जप थे उपदेश देते था सालारिक 

दृश्यों की निम्साए्ता का विवेचन करते हैँ तो थे उत्तर को 
कामना नहीं फरने। जा दूसरे पान उनसे प्रभावित द्ोकर उन्हें 
सुनते हैँ वे उनके व्यक्तित्व और उनकी आान-गरिमा से अभिमूत 
होकर इुछ बोतने में अपने के समर्थ पावे है। मद्गात्माथों 
स वातनचांत आइरन से बटस या उत्तर-प्रत्युचर थोड़े हा हुआ 
घरता दै । परनन्‍्ठु, जब दूसरे लोग भी, साने उनके र्पर्शन्स च्वार 
लै। सम्नी लम्बी बक्तताएँ देने लगने हैं तो यह व्यवद्दारतीरद्ध 
हवा जाना है / वे इस संसार के मनुष्य हैं, उनके सासारिक 
कदेश्य हैं; वे जिन लोगों से मिजते हैं. कार्यवशा मिचते हैं । आअठः, 
प्रपनी बातचीत में उन्दें दूसरों को भी बोलने का आव॑सर देगा 
हदिए ] विर्द्धक यदि अपनी माता के रोप में आऊरर उमर्डझी 


ू कु 


श्र 
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उत्तेजनामयी लम्बी वच्तुता के चैयेपूवक सुन लेता है. तो कोई 
आखये नहीं ' परन्तु अजातशत्र' के तीसरे अर्ई के चौथे 
ह्न्श्य में कारयण ओर शक्तिमती की बातचीत पर सचमुच 
में आश्चर्य किया जा सकता है.। काययण ओर शक्तिमती, 
दोनों में से कोई किसो के रोज में नहीं है। भमत्युत उनमे एक 
प्रकार का जिवाइ-सा दे। रहा है। कैसे दोनों में इतना पैये है 
कि ये एक दूसरे के अपनी पूरी पुरी स्पीच समात्त के हने देते 
' हैं? इनमे वाण्यण तो एक बार. घोलते बोलते पूरे दा एछ 
ने छेता है, जिसमें यदि उसकी वक्तता री हुईं नहीं थी, तताडसे 
पूरे दस मिनट लगे दोंगे। कटे सफल पशियिक जा दक वा से भी 'अधिकतर, वही. 
दोप उसन्न होता है जो शासन या अतनन्‍्त साहित्यिक आर. 


या अर है ०+े5 


सह सकता है।. है| सकता हरे | १ 
प्रसाद! के “अजातशत्र,' में कह्दी पद्दी' लम्बे भापण गए 


हैं, परन्तु अधिक नहीं। 'जनमेजय का नागयक मे कपमन क का नागयज्ञ में यद्यपि उतने 
लम्बे भाषण पथ पतन बाजी रद तन मे पुर: बुछ स्थलों पर वे कथन +' 
ब्यय॒र नह है। नरम सर कतगक अपनी बात चोर नहीं हे मरी मे चुर अश्वस मरी से दस लाइनों में 
पता हैं। अर स्थच्य पम्प पर भी पाशंगस चात आर मे 
जान उठ पक वी कल हज पी (विदा, रमन 
ओर स्वदगु्ता इस दोप से ज्ञा झुक हैं। जहाँ परी कोई 

भआापण कुछ बडा द्वो भी गया है. वहाँ किसी विशेष आवेग थे 

चरण, जिसमें व्यक्ति उस समय तक चुप नहीं होता जब ते 

बह अपना पूरा ट॒ुहार नहीं निऊाल देता । शसे मापणों से कथा 
प्रसार में बाधा नहीं पहुँचती; छछ न अल 

मिलती दै। 


हैँ 
कथोपकंथन के साथ दो साथ। आत्मन्भाषण या 
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( 5०074०४) प्र भी विचार कर लेना चाहिए। खगतोति 
कथोपक्यन का अक़् नहीं हैं परन्तु उमर 
स्वयदोकति. कयोपक्ष्यन दी पूवकत्पना मौजूद रदतो है। ऐः 
पर पव कझबित्‌ हो ड॒िसी दृश्य के आरस 
में आते हैं जे आम-भाषण करके तुरन्त दी चने जाते हों औ 
जिनके जाते दी इत्य समाप्त हो जाता हे । ययार्य मे, किम 
की सखगतोक्ति झा सुनरुर हम उमझी तास्यालिक अवस्था केस जानी 
हैं और उससे सम्बन्ध रखनेगली किसी सम्रिकट घटना की आश 
करते हैं । आय' दाता भी ऐसा दी है। ऐसे पात्‌ की दक्ति समाप्त 
होते ही किसी अन्य पाठ का प्रवेश द्वाा है और तदुपरसान्त केई 
मेसा ज्यापार प्रउतत्त द्वोता है जिसमें या तो स्वगत-बक्ता की अवद्था 
का झामासदे या जिसका ख़यद-इक्ता की अवस्था पर प्रमाह 
पड़े ) यद्दी म्वयवाक्ति का ड्पयाग है। 'विम्द्वेफ के आत्म-्गोपेएण 
के उपणन्त उसको भाना का प्रतृ् द्वाता है क्रौर दोनों की घावचीत 
से पटना के जिस विद्ास को तैयारी द्वावी है देंसकी एक अस्छु( 
आमंत्र विहद्धक के भाषण से द्वी इनारे भोर वन चुही देती 
है । इसके अतिरिक्त कभी कभी स्वगतन्भाषण का प्रयोग मूत्र या 
अविध्यन्‌ को सूचना के लिए मी कर लिया ज्यवा है। अग्रधाव 


पाठों पी खगदोक्ति का दूसरा केई अभिष्राय नहीं द्वेता । 


जो स्वगताक्तियाँ प्रधान पाते द्वार कराई जाती हैं और 
जिनड़े द्वारा वक्ता की स्सीर विशेष अवस्था को सूचना था शिसी। 

77 "““फक््चटना की तैयारों उद्धिष्ट रदवी है उनमें 
स्वगनोक्तिके. सजीवठा और आवेग की यवेष्ट मात्रा रहती आव: 
पिच मिद्य रूप है । उनमें व्यर्थ इतिद्वास-च्यन और अडुत्साइ 
ग्रौर प्रयेश. से दोनाचादिए)शेरिडन का सरे पैट्रिक टीजल 


६ शैरर३े ) 


'ेज घर. आफर अपने आपके ही अपने विवाद फा व्यौरा 
प्िस्तार के साथ सुनाने लगता है । क्‍यों ९ क्योंकि शेरिडन दर्शकों 
हक अपने पातो छा परिचय कराने फे छिए उत्सुक है; परन्तु इसे 
केग्यता फे साथ न करके यद्द उन्दे सार्थक या निरर्थंक पिछली 
सूचनाएँ देने के लिए स्टेज पर घुला लेता है । इसमें, हम फट 
सझते हैं कि एक प्रकार से हेखक हू! का व्यक्तित्व विध्यमान हैं 
उपन्यासफार फी भाँति चष्ट दर्शकों फे पहले अपने पातों, से 
परिचित फरा देने पी चेष्ट करता है, उसके इतना पैय भर्दी 
कि वह पातों के अपने कार्या द्वारा स्य॑ अपने परिचय देने फा 
अवकाश दे। यह साटकफार फी 'असामप्थ का सूचक है यह 
रश्यों और घटनाओं के ऐसे अनुकम से नहीं सजा पाता रि 
दररोफ या पाठक ज्लातव्य चातो के बिना बताए वी जाद सफें। 
सूचनामाव फे लिए जिन स्वयताक्तियों का प्रयाग द्वाता है वे 
नोरस द्वेती हैं! इसोलिए क्रियाशोल प्रधान पातों में दम उन्हें नहीं 
घाइते | और इसीलिए, अप्रधान पातू) में भी थे जितनी कम 
हो, या नहीं हों, उतना दो अच्छा हैं! सूचनार्थक स्वगताक्तियों का 
काम सूचनाथंक फथोपकथन से, जैसा कि पुराने प्रवेशक आदि 
में किया जांता था, लिया जा सकता है। ऐसे दृश्य भी 
नीरेंस हींगे ! उनकी नीरसता छे दूर फरने के जिए प्रयुक्त 
पतों के झिसी स्वभाव या आहति के वैचिय की सहायता 
अपेक्तित है | “अजातशत्र' में कौशाम्बो-राजहुल को गाहर८ 
परित्यिति की खूचना देने के लिए जीवक मैय 'मौरः बसम्तक 
विदूयक की जे! यातचीत फराई राई दैददू नाटकौय इृष्ठि से 
बड़ी उपयुक्त है । 


खगतोक्ति का सदा से, और सववेद, नाटकों में थोड़ा बद्ृव 


